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إن المكتبة السينمائية العربية فقيرة إلى الكشير من المراجع والكتب 
المتوفرة بلغات أخرى .حول السينا ٠‏ وتقنياتهاء وجمالياتها» وآداسباء 
وتاريخها دون إضافة جديدة : ا ا 

هذا الكتاب إضافة في هذا المضمار : تستحق التشجيع لسببين أولهما أن 

امو ا أنه مكئف لا يتطلب الكثير من المتابعة . لذا 
فهو مرجع لكل من يريد متابعة الإنتاج السينمائي من ألفه إِلْ يائه » وهو 
يذكر الخبير العارف بكل تفاصيل الانتاج ومطباته وأولوياته . إلا أن ذلك لا 
بعنى أن فراءة كتاب واحد تقدم كل الخبرة والعسون لكل الراغبين في التوجه 
إلى العمل السينمائي . 

إن الذي نعنيه هو أن قراءة كتاب في السيد| يدفع بالخطوة الأولى على 
الطريق الصحيح الذي يستغرق العمر بأكمله . 

ولا بد أن نقول هنا ء» بأن قائمة المفردات العربية في السين) لا 
زالت موضع نقاش وجدل ء. وأن الكثير من المصطلحات لا زالت قيد 
الدرس من قبل مستخدميها , وهنالك الكثير من المراوحة بين ( الترحمة ) 
و( التعريب ) والإبتكار . وقد يجد القاريء أن المصطلح الواحد في 
اللغات الأوروبية تقابله بالعربية ترحمات متعددة . 

إن هذا إنما يعني أن على اللغة العربية ومترجميها وكتابها في السينما أن 
فاجو الأفر كيرا عل أربجة عرد حتى يصل المصطلح إلى تسميته 
الواضحة السلسة . والأمر يتعدى ذلك | إلى الحداول والأساليب 


الميفيائة التوعة الين 'تنبعهنا الو سيتات: الستمتائية والفدينة فق الوط 
العربي ( هو الأخرئ لا تتبّع أسلوباً أو طريقة واحدة ' 
من كل ما تقدم . يتبين الحهد اللازم لإخراج كتاب سينمائي إلى حيز 
الوجود » والفائدة اللحمة المرجوة من مثل هذا الكتاب لشبابنا في الإنتاج 
ربعي 
أكاديمية الفنون الجميلة 
جامعة بغداد 


« مقدّمة المؤلف ,» 


لأجل الدراسة, أو الراحة. سواء أكان ذلك بالمدرسة. أو بالمعمل. أو بالسينماء 
أو حتى بالمنزل أمام جهاز التليفزيون. 

إن الأفلام عموماً » يتم إنتاجها اعتماداً على خبرة عشرات من الفنيين » 
والذين هم بالنسبة لنا غير مرئيين . 

وإذا لم يظهر فجأة على الشاشة . من قبيل المصادفة . مصباح إضاءة 
المنظرء أو الميكروفون ٠‏ فإننا نبقىئ غير ملمين كلياً بالأجهزة » والفنيين الذين 
وراءها 3 والعمليات التى أحاطت إنتاج الأفلام لوي ( أفلام الصصور 
المتحركة ) 5 

ومع أن المضامين المبدعة والخلاقة» بالإضافة الى تكاليف الأفلام وأسلوب 
تقديمها تتباين فيا بينها بشكل هائل , إلا أن الأفلام البسيطة » القصيرة . 
والملاحم السيئمائية الخالدة تعمل جميعها وفق نمس تقتنات الإنتاج الأسياسية 5 

لقد كْتِبّ هذا الكتاب . لأولئك المهتمين بإكتشاف ما ينطوي وراء المناظر 
لمات وأولئكك الذين يريدون تعلم المزيد عن عمل الأفلام : 

إننى مدين بالشكر لزميل ١‏ جون وارد » (7/8:0 صطه1) لمساعدته في إعداد 
الكتاب . وإلى « إريكا كيمبتون » (دمامدهتك1 118:) لصبرها في طباعته على 


/ 


الآلة الطابعة » ولشركة « درايتون فيلم للانتاج السينمائي المحدودة ) لإبداء 
العون من أجل إخراح هذا الكتاب . 
فإاوضي ان اشك ا السيد « بريان ريتشارد ) (لضقط:21 صةذ:8) المدير 
الفني لشركة المعامل السينمائية بلندن « فيلماتيك لا بوراتوريز ) -دهطهآ علمصسلاط) 
نآ د5 1م20 ) والذى قيم هل! الكتابف» و«ميشيل جويس) (عع نول اعمط 841) 
لرسوماته» وشركتى «فوكس للقرن العشرين) (10 لإتلخصعن) لطاع نامع18) 
و« وارثر براذرز ) (.8705 “اعم:ة118) لإتاحتهم| فرصة الوصول إلى إستوديوهاتهما 
مهوليود . 
المؤلف 


تأكد من أن الفيلم ملائم لموضوعك . . 
الفيلم .. اذا ؟ 


قبل تحليل المراحل المختلفة لإنتاج الفيلم» فمن الضروري منل البداية 
فهم بعض الشيء عن الوسط ذاته » وهذا سوف يساعد القارىء على تجنب 
بعض المخاطر أو المازق في إنتاج الفيلم » وإبراز النواحي التي يمكن أن يكون 
الفيلم بها مؤثراً . 

فمشال : (تزوجت « ماري جين ) « توم سفية ا نكنسة حاتت عارك 
بالأمس ) هو تعبير فني يفي بالمراد تماما . 

فهر مخحتصرء مخبرنا بالحقائق الاساسيةء» وقد جاء ملاما بشكل تام 
ومناسب لتقرير صحفي . فإذا رافق التعبير صورة فوتوغرافية» أمكننا مشاهدة 
شكل الزوجين . علاوة على ذلك فإن شفافيات الألوان ستظهر لنا المزيد » كلون 
فيقاة العروسن. قاد ب 

إن تقديم صورة «سلايد» مصحوبة بالصوت ستكشف النقاب عن 
المزيد » مع مجرى الصوت الذي يضيف معلومات بالتعريف ببعض الضيوف 
الموجودين بالخلفية » ولكنهم مع ذلك يبقون مثبتين ومجمدين في الماضي . 
الأفلام تحرّك المشاعرٌ : 

إن أعظم مصدر قوة للفيلم هو ف كوه سرد : 
وبينا يقوم الفيلم بذلك » فإنه يقدم مناظرا بواقعية تبعث على الشعور 
بالآانية . ظ 


لا يهم متى صنع الفيلم » فبالنسبة للمشاهد الأحداث تجري الآن . 
فالمشاهدون أصبحوا منديجين. وهذا! ما يجعل عمل المخرج اك شتهولة .فهو 
يستطيع أن يتكل على إندماجهم وبالتالي يجري الفيلم بحس اخخر . 

فمثلا » بإمكانه حجب إبتسامة العروس » ومن ثم تقوم أمها بمسح دمعة 
من عينيها!.. إذن من الواضح أن الفيلم يقدم مزية فريدة. 

لقد اكتشف هذا العامل بسرعة في هوليود » وَاستَفِلٌ بنجاح حول العالم 
بواسطة « شابلن » » و« كيستون كوبس » اللذان خلقا هديرا من الضحك . في 
حين أن إلتماسات « ماري بيكفورد » المحزنة قد أحدثت فيضانات من 
الدموع . تمامأ ىا كان الحال بنفس الوقت في لندن كما في نيويورك أو بومباي . 


مَاذَا تّقدّم بالفيلم ؟ 

إن هذه القدرة على تحريك إنفعالات ومشاعر الناس قد طوّرت إلى حد 
بعيكل 2 سوناف فإِل الأفلام ألأن ها أغراض متعددة خارج نطاق البستها 
والتليفزيون المنزلي , 

فالفيلم التسجيل مثلا : يمكن أن يخلق وعياً للمشاكل . أو يشير الإهتمام 
بمواضيع لم يفكر بها الناس من قبل . 

فبالفيلم » يمكن تقديم أفكار جديدة » وخلق جو تقبّلٍ للبائع . أو 
للوسائل التدريبية المقدّمة . فالإمكانات لا حدود لها . 

على أية حال . لكي يكون فيلا ما ناجحاً » يجب أن يضع المخرج نصب 
عينيه أعظم إمكانية للفيلم ‏ وهي إمكانية خلق الإندماج الحسي . 

والآن وبمعرفة ما يمكن أن نتوقعه من الفيلم » دعنا نرئ كيف نعمل فيلا 
اعها. 


١٠ 


إعمل كل ما يعمل على نحسين الفيلم : 
أ تقذم الصحف الوقائع الرئيسية ‏ كتعليق . 
فالصور « والسلايدات تزيك الاهتمام ) وتضيفب معلومات أكثر : 
ب - يوحد الفيلم ما بين أصوات » وصور متحركة بتلك الواقعية التي تلق الإندماج 
الجماهيري الأوسع 1 


١١ 


تمن الأخطاء المكلفة منذ البداية . 


كا هو الخال مع أي وسط إبداعي » ليست هناك معادلة مضمونة للنجاح, 
وإن وؤجدت.» فإن كل فيلم يُعمّل على أساسها لا بد أن يكون ضربة تجارية لشباك 
التذاكرء وكل فيلم يطلب أو يباع سيفرغ منه المصنم الضامن بين عشية 
وضحاها. مع للك مك اتتاع اه الم المقبولة والتىي سوف أتي على 
ذكرها هذا الكتاب. فهى قد ريه واعترت بشكل جيدء وبالتالى بإعطاء 
العناية والاهتمام اللازمين لكل مرحلة من مراحل الإنتاج» من الممكن التأكيد بأن 
الفيلم المنتهي سيكون أفضل ما تسمح به ميزانيتك. ومقدرتك الفنية. 

لبعض صناع الفيلم » فإن الحقيقة المجردة لكون الصور تتحرك على 
الشاشة ,» هي في ححد ذاتها مرضية . 

إنهم يقصدون أآلة التصوير » وينجز موضوعهم . ولكن يبقى التأثير 
الوحيد » والذي يؤسف له لدى العديد من المشاهدين » هو الضجر والسأم 
الواضحين. إذ لا يكون الفيلم نميه" [ذا"بها' اح التنافنا براش تعابيا, 


ما هيّ رسَالّة الفيلم ؟ 


لا بد أن تكون رسالة الفيلم واضحة . وأن يوضح الهدف الأساسي منذ 
البداية . 


فقد يكون الحدف ببساطة هو التسلية . ولكن على كل الأفلام أن تفعل 


١ ؟‎ 


فالتسلية يمكن أن تقدم عن طريق الصورة والصوت . وهذا ينطبق على 
الأفلام الروائية . أو التسجيلية . أو الأفلام الى صنعت لغرض التثقيف 

من المفيد عمل قائمة أولية بالفقرات التي سيتم شموها بالرسالة 
الرئيسية » ومنحى القصة الممكن إختيارها . 
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فإذا » مثلا » اوحجدت رسسوما بيانية معفدة لتكسون أشاسيية : ولتشكل 
الحزء الأكبر من الرسالة » فقد يكون التحريك هو الحخواب . 
مطبوعة في كتيب » من محاولة جعلها بفيلم ممتع وشيق . 
لأن تتشابه مع دليل التليفون » عندها سيكون الكَتَيّب هو المكان الأمثل لها . 

مبذه الطريقة تكون قد تجنبت في مرحلة مبكرة الخطأ الفادح لإختيار 
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أعد تنظيم المشاهد لتعطيى 
الإيقاع والمعبى بناءًعلى ذلك 


التخطيط المبكر : 

سحعدد الرسالة الأساسية . 

مانا كل هن أن الفيلم ) هو الوسيط الملاثم ' 
- قدّم الحقائق بشكل ممتع . 


١ 


فكر بأهدافك ملياً . . 


إذا كان الفيلم موجهاً للسين) » فإن المنتج يكون مقيداً بأحكام عامة لما هو 
متقبّل لدى الجمهور. فهو لا بد هنا من أن يقررء ما إذا كان الفيلم معدا 
للمشاهدة العائلية. أو إدا كان 8 ملاءمة للمالغين أو الأطفال بصفة خاصة . 
ولككنا مكون أكاز انتقادا . 

فإذا أريد للفيلم أن يؤدي دوره بشكل جيد وبنجاح كان على المنتج أن 
يقرر منذ البداية من هم المشاهدون الأساسيون الذين سيقدم لمم الفيلم . 


دقنلا عل عب اناركرن القبلم الرجيل ذا تفي غالية من انحل 
نخبة محمتارة من المشاهدين أم يكون يفا 27 للشخص العادي ؟ 


تحديد كافة الإحتمّالات : 

إن فيلا طبياً عن علم الصحة لممرضات متدربات » يلقئ إهتماماً قليلاً 
لاق اللراضيق التمرسيق + ولكررمع تعتيان سرظ للبنقازيو» قبن عد اتطانا 
أوسع من المشاهدين » من المدارس . التجمعات الشبابية » والمنظمات 
النسائية . 


١ ه‎ 


وبشكل مثالي ‏ فإن إنتاج فيلم تخصّصيّ يُقدَّم لخبراء يجب أن يكون منفصلا 
تماما عر فيلم يتناول نفس الموضوع. يقدم للشعخص العادى . 


وللأسف . بالرغم من ذلك فإن القيود الممروضة على الميزانية » والمبل 
لجعل الفيلم يأتي ملبياً لكل حاجةء كثيراً ما يحول دون ذلك. 

إن الوسيلة الوحيدة للتغليب على هذه المشكلة بتكاليف معقولة ي تكون 
بتوظيف نفس المرئيات مع مجرى صوت محختلف لكل فئة من المشاهدين . 
وهكذاء. وبالمعرفة المسقة للمشاهدين المعنيين . كد للمنتج إستعخدام عبقريته 
لِيُضمَن بفيلم واحد الإهتمامات المختلفة لكل مجموعة. 

إن تقديم الحقائق بشكل ممتع, فن. آل نينينا آنه مع خاراة إسعاد 


أي المشاهدين مقصود ؟ 
أفلام قليلة هي التى تثير الإهتمام لد كل شخص » ولكن بإجراء تعديلات بسيطة 

بالسيئاريو فقد تصل لمدئ أوسع . حدد مسبقاً الإمكانات الكاملة . 

(ا) إن أفلام السين) والتليفزيون مرهونة بشباك التذاكر » وذوق الجماهير . 

وب) إن الأفلام التدريبية » والصناعية . والتسجيلية بحاجة إلى معلومسات دقيقة 
للمشاهدين المتقدينم : 

(ج) المشاهدون الصغار منتقدون بنفس القدر ٠‏ ولكن محتوى الفيلم قد يحتاج إلى 
تكييف لإثارة تخيلاتهم أو الجعل الموضوعات أكثر تقبلا وإستيعابا . 


١1 


المعالجة الصحافية في التخطيط . . 


ما هي الحقائق ؟ 


يتشرايرك. الرسالة: : والمشاهدي. الأساسيية ؛ يتعين عليك جمع الحقائق 
المطلوبة لإنتاج الفيلم . 

فمثلا » خذ قبل تيده عرضا لإحصاءات » كموضوع تشييد سد . 
فقد يحتاج الفيلم لأغراض تسجيلية تعزيزاً للعمل أو لأمور تكنيكية . أو قد 
يكون مصحوباً ببحث علمي وتنموي . 

3 بدلا من ذلك قد يكون تسجيلياً عن المحاصيل » أو الناس 
المستفيدين منها اخخر الأمر . أو على النقيض . قصة إنسانية ممتعة عن اسر تضطر 
إلى ترك مساكنها بالوادي الذي سيجتاحه فيضان . 

من الواضح أن كل الحقائق المطلوبة لعمل نوع معين من الأفلام سوف 
لن تكون بالضرورة ذات نفع لفيلم آخر. 


إِدْرَاحُ العَوَاملٌ الأسَاسيّة  :‏ 

إن الأشياء الأساسية التي نحتاج كما 7 

أهداف المخطط . جداول المهندس المتعهد . العقبات الخفية . أو 
المراحل الدرامية المتوقعة في البناء . هكذا يمكن أن يخطط للتصوير . 


١ 


قد يواجه المهندس المتعهد للمشروع نفس النوع من مشاكل الطقس 
التي يواجهها صانع الفيلم لا فإن تقديراته لبرنامج العمل 3 وتواريخ 
الإكمال . هي دليل قيّم » وبالتالي يمكن لمنتج الفيلم أن يضع بعين الإعتبار 
المقدار الصحيح لتغطية الفيلم في كل مرحلة. فإن الحماس الزائد في التصوير 
بالمشاهد الداخلية قد يثبت عدم جدواهء بينما يصبح البناء الفيلمي مجانباً 
للطريق الصحيح, في الوقت الذي تتكوم به علب الفيلم. 

هل سيبدو الفيضان النهائي للوادي ليثبت دراميته أكثر من بقية أحداث 
الفيلم ؟ 

إن استخلااص الحقائق , وت رحمتها مع شىء من الخيال َيل البداية لذي 
أهمية بالغة. فحتى لو أن الفيلم لم يهتم كثيراً بإحصاءات التشييد» كاهتمامه 
بإجبار إنفعالات الناس على التحرك. فإن صانع الفيلم يظل في حاجة 
لإستخلاص أكبر قدر ممكن من الحقائق الاساسية. 

إن أية معلومة إضافية بشكل عام تصبح فيا بعد ذات قيمة يمكن إدراجها 
قْ الفيلم اقاء الإنتاج . ولكن لا تتحماول أن تتغاضى عن الحدول الزمني 
الأساسي . وإلآً فإن البولدوزرات سوف تأتي وتذهب قبل أن تصل آلة 
لصوي : 
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اثنين**] "1١|١ |١1٠١‏ 
[الاثلانام ؛ . ١‏ المزاأه؟ 
لأززار بعاؤه 75111911١١:‏ 
خيس ا 


أوجز خطة الإنتاج : 

- إن الإعتبارات الرئيسية بالاستوديو هي : مدى توفير الممثلين » ومراحل التطوير . 

- إن عدد المفردات . التي يجب أن توضع بالحسبان لموقع التصوير الخنارجي هي أكثر بكثير 
منها للتصوير الداخلي ( بالاستوديو) . 

- راقب مدى ملاءمة الجو . والتواريخ الحرجة ( للاضاءة الساطعة » أو مدى توفر المواد التي 
ستصور ) . والنقل » ومتطلبات التجهيز . 

تجنب زيادة معدل التصوير في بداية الإنتاجات الطويلة . 


و" 


توسيع الفكرة الأساسية . 
6 
| جاه الملوضوع 


باستخلاصك للحقائق الأساسية » فإنه لا يبقى هناك شيء يوقفك عن 
إجراء إعداد السيناريو للفيلم 4 

فالتائج الأولية ستكون مقبولة دوك فك للكثيرين 4 ا اده ها 
تتحسن في هذه المرحلة التمهيدية ٠‏ فيا ا إلى لب الموضوع بشكل أعمق 


إن البحث مبدد للوقت » ولكنه ضروري بشكل أساسى خاصة إذا ما 
قذم وجهة نظر مختلفة 3 أو أفكارا جديلة 1 


في هذه المرحلة ضع نفسك مكان المشاهد » واسأل نفسسك نفس الأسئلة 

التى سيسأها النظارة . فإذا كان الفيلم مثلاً » عن الطيران » فقد يكون من 
الممتع أن تجعل تصميم الطائرة بالمقارنة » ذو علاقة بشكل الطيور . 

فإذا قال الفيلم : أن غالبية الناس الذين يعبرون المحيط الأطلسي 

يسافرون 100 » فسوف محدث ذلك انطاعا للنىئ المتساهانك نان ذلك لبن 

2 حفيقا 1ف إذ مى قاموا بالتخلى عن السفن وفضلوأ الطائرة , ولماذا ؟ هل 


؟١‎ 


هم الرواد؟ وماذا عن المستقبل؟ سؤال يقود إلى 9 يستدعي #قصيزا أعمق 
فالخطأ الشائع بالأفلام هو أن الصانع يبالغ في الموضوع ء أو يفترض أن 
المشاهدٌ مثله . له نفس الإهتمام بالموضوع . وكنتيجة . تبقى الكثير من 
التساؤلات دون إجابة. والأسوأ هو أن يصاب المشاهد بالضجر والسأم . 

إن منتج الفيلم الجيد . حتى إذا كان عارفاً بموضوع فيلمه بدقة . فإنه 
يجب أن يحتفظ بعقل فضولي . ويحاول رؤية الفيلم النهبائي من وجهة نظر 
المشاهد. فمعظمنا يمكنه أن يتذكر رؤية إنتاج فني به لقطة جميلة التصوير 
والمونتاج » من المحتمل أن تكون مصحوبة بمجرى صوق لموسيقى معزوفة 
خصيصا لما. ومع ذلك فا أن ينتهي الفيلم حتى نسأل أنفسناء ترى حول أي 
شىغ_ كان كل ذلك ! 

فإذا كان الفيلم قد صَيِع عن عمد ليخلو من رسالة لا لشيء سوى 
الجمال الفنى الفطري . أو أنه قد صَمم ببساطة ليحرك مشاعر المشاهدين 
فحسب . فهذا جيك . 


لكن عندما يحاول الفيلم » وبإفراط » أن يوصل شيئاً ما. ولايصل إلى 
الجمهور. عندها يكون هدفه قد فشل . إن بحث موصوع الفيلم بدقة وبعناية 
يخلق الإحساس. وهو غالبا ما يكون المقدمة لفيلم ناجح وبمتع. 


نفنا 


55 


1 
1 
0 
و 4 ف 
ناكا 
22 
و2 
-21 
ات 
0 


هد .» وشاهد الفيلم المفترض من وجهة النظر هذه . ثم اسأل 
ة عليها . 
58 


إبحث بدقه : 


- 
ايدالنا 


مداخل أوليّة للبحث 1 


مَصَادر الَارَةَ الفهلميّة 


هناك زوايا جديدة تبعث على الدهشة ملائمة للفيلم بشكل مثالي» يمكن 
إكتشافها حى 2 المواضيع العادية 7 

فإذا كان الفيلم ينحو منحىّ تاريخياً » فإذن لا شك في أنه من المفيد 

غير أن إيجاد شخص حي . طاعن في السن ليستعيك سرد الث من 
الممكن أن يكون دراميا بشكل أكثر . 

فمثلاً : مشهد تسجيل عن الأيام الأول للسكك الحديدية يستخدم مادة 
جامدة على هيئة صور فوتوغرافية أو معروضات بمتحف . يمكن بث الحيوية فيه 
بمصاحبته بصوت شخص ما يعد النوادر الشخصية له. فإذا ١‏ يكق .ذلك 
كا فمؤثرات صوتية قد تكون متيسرة بحيث تسجل بمهارة فوق صور ثابتة 
و 41 قلق إحساسا بباطرقة والانيف: 


08ت 5 27 2 
اللّقطّات الفيلميّة المخْتَرنَهَ : 


كان الفيلم بذاته موبحوداً 1 العهود الفيكتورية » وقد مله أحداث 
إل مكقانك الأفلام المتخصصة بتخزين لقطات للمناظر العادية والقصص 


1 


الإخبارية » يمكنها إنتاج تسجيلات فيلمية رائعة عن الماضي . كما أن نوعية 
الصورة لمثل هذه المادة القديمة هي دون شك بعيدة عن المثالية » لكن محتواها لا 
يمكن تكراره » فهو واقعي فريد . 

قبل عام 1478 م » كان يصوّر الفيلم بسرعة ١5‏ إطاراً في الشانية 
تقريباً » لذلك فهو عندما يُعرض في أيامنا هذه على سرعة الفيلم الصوتي ٠‏ فإن 
الخركة تبدو مسرعة. ويمكن التغلب على هذه السرعة بصريا بواسطة (الطبع 
الأمتدادي) أن المكزق » وذلك بطبع إطار (1:806) من كل إطارين في السالب 
مرتين بشكل متعاقب لزيادة عدد الإطارات إلى 4؟ إطاراً/ ثانية . 


ومع المواضيع المعاصرة توجد اليوم جمعيات يمكنها تجهيز المعلومات لكافة 
المجالاات غاليا . 

فمثلاً » إذا كان الموضوع عن الغذاء » إما من وجهة نظر الزراعة أو 
التجميد . أو تزويد المنتوج من الحقل وحتى يصل إلى السطبق . فهناك 
منظمات حكومية قديرة على تجهيز إحصاءات ومعلومات مفيدة عن كل 
تفصيل 4 بشكل دقيق 5 

نفس الشيء ينطبق على كل صناعة أو مهنة . فإذا لم يمكنهم تجهيزك بالمواد 
الخاصة المطلوبة للتصوير » فإنهم عادة ما يمكنهم تقديم النصح عن المكان الذي 
يمكن أن توجد به المادة المناسبة . 


خا 


مصادر المواد ه 

اللوحات الزيتية التاريخية القديمة أو الصور الفوتوغرافية . 
اللقطات الفيلمية . 

- التسجيلات الصوتية القديمة . 

المتاحف . 


الإتحادات والجمعيات التجارية . 


1 


الفكرة الموجزة للفيلم غير الروائي : 


0 > ر/ 
إغداد المعالحة 


إن مجرد كلمة « معالجحة » (1162]10260]6) تستحضر إلى الذهن بعض 
علاجات الإعتلال الجسدي . وعلى العكس . ففي لغة السينا» الغرض 
الأساسي ل « المعالجة » محتلف إللى حد بعيد . 

إن معظم الأفلام الروائية قد إستندت على الكتب أو المسرحيات ولذلك 
فهي تنشأ مباشرة من سيناريو. فخط القصة قد تمت صياغته بشكل عام وبا 
أن الفيلم تابع لما فإن المعالجة ستظهر ببساطة نوع أو أسلوب التقديم. 


فمع الفيلم التسجيل تكون «المعالجة» هي القصة ذاتها. فهي تبين بشكل 
مختصر فقط كيف تيل الموضوع . وما هو ليكون معالجأ في فيلم . 


تَجِنفِ المصطلحات القَنيّة : - 

تكتب المعالجة عادة كمقالة تتحاشئ المصطلحات الفنية التي تعوق 
القراءة . فالمعالحة ليست بسيناريو. وهدفها الأساسي هو نقل الاحساس 
بالفيلم النهائي . دون إعطاء كافة التفاصيل . 

مثلا : هل سيقدّم الفيلم بأسلوب هزلي أم جاد ؟ 


310 


هل الموضوع المعالج واقعي أم فانتازي ؟ 

هل الهدف منه هو الترهيب أم الترغيب ؟ تمدثة أم تحريض ؟ 
بعض النقاط العامة الموصلة عن طريق المعالجة . 

هل سيمل الفيلم بحيث تكون أصوات أولئك الذين على الشاشة هي 
المسموعة من قبل المشاهدين ؟ أم أصوات « مدبلجة ) لأناس آخرين ؟ 

هذ عامل عدون رمعل و اذ كان التناس التصموة مالا . 
إضافة الصوت للفيلم بلغات مختلفة فيه| بعد . 

هل رسالة الفيلم تُنقل ضمنياً من خلال الصور » أم أنها تحتاج إلى تعليق 

النديد من النامن يوون عرقة ما يدور ف عفاي تنيع القيقن فإ أن يقوم 
بصناعته » ولكنهم سيجدون صعوبة في تيل كيف سيبدق الفيلم عندما 

إن معالجة الفيلم تشتمل حتى على معلومات أقل واقعية. فهي تقدم شيئا 
نا اللمتافقة. .وعل هذه الكفسن :يكن أن بف الفيلي: 

إن أسوأ ما يمكن عرضه هو ما لا يكون مرغوباً » وفي هذه الحالة يمكن 
للمعالحة مدأواة ( الإعتلال الحسدي قبل أن يصبح فيل] كاملا . 
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درايتون فيلم للانتاج السينمائي المحدودة رقم البطاقة : (1) 
عنوان الفيلم : « طيران المتعة ) 


بحن الآن على متن طائرة الكونكورد ؛ وسط فوضى ألمُوْ شسرات والعدادات 2 والأضضواء المخاطفة ء. 
وأجهزة السيطرة » يجري الكابتن مع طاقمه الفحص النهائي بهدوء وبشكل منهجي منظم . 


يعلن صوت حاد فجأة : « الخطوط اللجوية البريطانية » رحلة الكونكورد رقم 705 المتجهة إلى لندن , 
بإمكانكم الإقلا ع ) ' 


-في الخارج تصخب المحركات 3 ينها تسر ع الطائرة على المدرج 3 لتنطلق في اشواء ' 


تتحرك آلة التصوير في الداخل لتركز على أحد المسافرين » شاب يرتدي نظارة معتمة » يصر على النظر 
إلى خارج النافذة , 


يلتفت » ثم يرفم نظارته لنكتشف أنه تمثل مشهور . . 


ل م ل » على طائرة 
مريحة » رائعة التكييف » تسافر بأسرع من سرعة الصوت . فإذا كنت رأيتني يتنى أقود كل تلك السيارات السريعة ء 
وأمثل أفلامي في أماكن غريبة عدا من العام » فإن ذلك ربما يدفعك إلى التفكير 25*50 


معالممات الفيلم : 


معالكة الفيلم النموذحية : 
5 تجنب المصطلحات الفنية» واعط ليها رفسا للقصة. وأسلوب التقديم : 


(واقعي . خيالي » فانتازي » عداثي ٠‏ هزلي» إلخ .) بحيث يمكن للآخرين تدر المقصود . 
ب معالحة فوحة القصة : . 

سلسلة من التخطيطات الأولية تمثل كل منظرء أو اللقطات الرئيسية فقطى وهي 
ترافق الأفلام التجارية التليفزيونية بشكل تقليدي. 
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الكتاب المقدس لصناع الفيلم : 
سيئَاريو التٌصوير : الأفلام الروائية 


لقد بنيت الأفلام الروائية الأولى على أساس الرسوم التخطيطية , 
وتطورت عبر السنين بالصالات الموسيقية» ومسارح المنوعات. وقد كانت تحول 
هذه الرسوم التخطيطية إلى فيلم بواسطة الممثلين بساعات قليلة عادة في الهواء 
الطلق.» عندما يكون الحو فريك 


ولكن حالما أصبح الفيلم صناعة تتطلب إستوديوهات . وتقنيات 
متخصصة ذات مستوى عال . رغب الكثيرون من العاملين بالفيلم » بشكل 
ملموس ٠.‏ إلى معرفة مايحتويه الفيلم من مضمون . حتى قبل بدء التصوير بفترة 
ظويلة . 

لذلك فإن سيناريو التصوير يعَذْ بمثابة الكتاب المقدس الذي يعمل لأجله 
كل شخص عن كثب. فهو يجب أن يكون مفصلاً ما أمكن. ومكتوباً بواسطة 
شخص يفهم أصول عمليات التصوير السينمائي . 


أولاً » يرا الفيلم إلى مشاهد » ترقّم على التتابع من مشهد )١(‏ إلى هاية 
الفيلم . 


5-8 بمواجهة كل مشهد متى 2 وأين يحدث الفعل . وما إذاا كان 
مشهدا داخلياً أم خارجياً 5 


اق وتطيافنهابضيا معاوماف إضياقلة , #متطااتك يياضة نه نوتيك 
اليوم . 


- ربما تستخدم طريقة « التصوير الليلى بالنهار» . إذا كان المشهد الليلٍ 
سيكوت أكل سفولة » أل اقتصياديا بتضيويرة فى فسوف التبارغ وين لك 
بإستخدام ( مرشحات ) فلترات سميكة على العدسات . مع تقليل قيمة 
التعريض قليلا » لمحاكاة الليل . 


إن مشاهدة الأفلام بمتعة » لأن وجهة نظر الة التصوير ( بالإضافة إلى 
العدسة ) . التى نحدد طبيعة ما نشاهده من كل منظر . هى دائمة التغيير . 


ا لات باللق حيقة تيز ه لماعل الكقى سور الك سكلف #اررها 


لذلك فإن سيناريو التصوير يحدد الشكل المطلوب . بوصف المقدار المراد 
تغطيته من المنظر على الشاشة. فمثلا: لقطة عامة «51101 1.0110» (وتختصر 
.5 من خلال لقطة متوسطة «241581(1]111-51101» (وتختصر .304.5) إلى 
لقطة قريبة «1[7آ-010518» (وتختصر .[0.1)» مع مواصفات إضافية مثل : 
لقطة عامة متوسطة «51101 2113101114 1.0171©6» (وتختصر .1..84.5آ) أو لقطة 
كبيرة عند الضرورة «2]-010518) ©816» (وتختصر .[1آ.8.0). 


إن تعليمات وضع الة التصوير تعطئ بشكل عام فقط إذا كانت مختلفة 
جوهريا عن المستوى العادى للنظر . مثل «زاوية عليا» «.01الذ 11011)» , 
عند النظر لمنظر إلى الأسفل. و «زاوية منخفضة) «1.5 8710 /1.0177» للعكس . 
كا أن الحركة المحكمة لآلة التصوير أثناء المنظر. والتى تزيد الإهتمام. وتزيد 


كن 


العمق الظاهري للقطات» قد يشار إليها ب «لقطة المتابعة)(*» 6801611[0خ11» 
51107» عندما تدفع على سكة, أو « لقطة دوللي») «5]1101 1201.1-95» عندما 
نحرك على منصة ذات عجلات . 

أما عندما تكون آلة التصوير ثابتة » فهناك سركات أخرى أبسط » يشار 
إليها بال «بان» ([2ه6) لحركة الاستدارة الافقية وال « تلت » «111/1» لحركة 
الإمالة العمودية . 


وأخيرا . فإن سيناريو التصوير يفصّل أمام رقم كل منظر الفعل . 
والحوار المعالج . 


(#) قد تصوّر لقطة المتابعة أيضاً بواسطة كاميرا محمولة باليد ( عندما لا تسمح ظروف وطبيعة المكان 
بإستخدام السكك أو الدولل ) في الأماكن الضيقة أو المزدحمة أو في الأماكن الصعبة كالأدغال 
5مطاركة يين. الأشجار فل ). وتاك طرق أخرى غدينة للمتابعة كلقطات التابعة من ظائرة 
الهليكوبتر أو من قارب وسط مسطحات مائية .. وغيرها الكثير . [ المترجم ] . 


ام 


درايتون فيلم للانتاج السينماني عنوان الفيلم : جة. 1.11.7 رقم البطاقة ٠:‏ 1 
سيثار بو تصوير 
الملقطة الصورة الصوت 
1 للا. عم (1..5) 
الجاتب الخلفي لظهر كرسي هزاز . 


إفساءة درامائيكية لاحداث صورة معتمة 
( سلويت ) للكرسي . مع تصاعد دخان 
سيجارة : تتحرك إلسة التصويسر ببطء مقتربة 
لتكشف الملامح الخمارجية لرجل جالس ء 
منبمك في قراءة تقارير . 


موسيقى ؛ ملذرة ( مشؤ ومة ) 


2 ل. فى (نا.©) 
( التوك باك ) لتضغط زرا . صوت يجيب ! «لعم سيذي ؟» 

3 التفاصيل الخارجية للكرسي » تنقر يد الرجل عليك اللعنة . لقد قرأت تقريرك الأن وهو 
عل ذراع الكرسي بعصبية » حيباً . ليس جيداً بما فيه الكفاية . إن لم يزداد عدد 

الحوادث في الفصل القادم ' فسوف يكون في 
للك بتأرحلة ف 0 

4 | ل. ك (ل8.©.1) ل 1 
جهاز النوك باك العم سيدي » 

5 ل. م (81.5) بحق الشيطان . من الافضل لك أن تنال 
التفاصيل الخارجية للكرسي ٠‏ تتحرك آلة إاحنازة + وتنكف: قن يبتعفن الأفكار 
التصوير مبتعدة بينها تقفل بد جهاز التوك باك الجديدة . 
عند الكلمة الأخيرة ثم تعبت الصورة لتنزل جرب قضاء عطلتك في البحر . 
فوقها العناوين . 
مزج إلسى 
ل . م (81.5) ضر بة موسيقية 
زاوية رؤية عالية لأرصغة المرفأ » تقترب أآلة 


التصزي: امنيا ( زووم ) إلى شخص يصل 


وضع سيئار يو التصوير 


درف كل منظر وضكه رأكال ما مكن من التفاصيل ؛ مثل الظهور التدريجي ء ل. ع ( اللقطة 
العامة ). ل. م ( اللقطة المتوسطة ) . ل.ق ١‏ اللقطة القريبة ) .» ل.ك (اللقطة 
الخييرة ):, 

هذا يضمن بأن يعرف كل شخص المقصود ويمكن تجنب سوء الفهم . 

ما أن يتم نصب الة التصوير » والأضواء » ويكون المنظر مهيأ للقطة قريبة » فإن أي تغيير 
مفاجيء إِلْ لقطة عامة يمكن أن يكون مضيعة للوقت » ومثيراً للأعصاب ٠‏ ومكلفاً 


2 الوقت نفسه . 


وضن 


التعامل ألمرن مع 1010101000 221111100101 


إن الأفلام الام المحسنة سطلاء فوتوغراقي ذي سرعصات أغعلى ( 
مصحوبة بآلة التصوير الأخف والأسهل نقلا » قد مكنت طاقم الفيلم من 
تجاوز حدود الأستوديو بحثاً عن الواقعية في العالم الخارجي . 


فللفيلم الروائي يبقى سيناريو التصوير نفسه , ولكن للفيلم التسجيبى .2 
الإستفادة الكاملة من الإمكانات الواسعة التى يمكن أن تقدمها الة التصوير 
الخفيفة» سهلة النقل . 

كها أن السيناريو المفصّل بشكل دقيق أيضاء لا يصبح عملياً بشكل كبير, 
إذا كان المخرح لا يسيطر على المواقف المصورة بشكل كامل. 

إذ بدلا من ذلك» فإن قائمة بالأفكار» أو الأحداث الأساسية ضمن خطة 
شاملة» بشكل عام تكون أكثر ملاءمة. 

كمسا أن رسن الموضوع قبل التضويرة ومن ثم تحضر قائمةع --- أن 
تحتوي على بيانات مفصلة بما مخص العدساتء. وأوضاع ألة التصوير. 


من ناحية أخرئ يجب توي بعض الحرية في العمل بالسيناريو. للسماح 
بتلقائية الأحداث وعفويتها . وإلا فإن كل التأثير الذي يمنحه « الحدث غير 
المتوقع ) للفيلم التسجيل لين وان عدون 


1 


:سيد الفيلم التسجيل الاجم بم قُ تسوشم اس لدف غير المتوسع 3 
وأخخذ الة التصوير في حينه إلى الموقع الصحيح . عند حدوث ذلك الحدث . 
0 4 5-5 ري لاد الإخباري ع« ل الانطباعات 4 فكن أن 
وو الأفكار إما 527 على الورق» أو اا التفييو ون أو لحددا 2 مو سعلة 
لموتتاج . 


القدلم اندي" 5 2 
سدريرقية 1 ا ا يتفاعل معه 000 والمارة تلقاء ثيا. 

إن النتائمج المستنبطة منها كانت : أنه بالقدر الذي تكون به الأفلام بدون 
مثلين. بالقدر الذي ستعشلو به من الحدت ذاأته. 

يظهر الفيلم على الشاشة ليكون تسجيلاً عفوياً أصيلا » ومع ذلك . فإن 
المخرج يكون قد تحكم في إستخدام الممثلين خلاله . . وقد يلجأ الممثلون إلى 
الإرتجال إلى حدٍ ماء ولكن عرفياً فإن المناظر بلا إستثناء تكون موضوعة في 


سيناريو» ومجربة بشكل مسيق . 


نه 


اليوم الأول : 


فيلم تسجيلٍ عن وصول حيوانات ( باندا » إلى حديقة الحيوانات : 


8,٠‏ صباحا الوصول الى حديقة الحيوانات 
"٠‏ دقيقة للتهيئة 


والتالواى وعرو هيام مقابلة مع الخارس » 
مناقشات عامة عن العناية بالباندا , 
مشاكل الغذاء . . إلخ . . 


نانفا لقطات عامة لمجاميع من المحتشدين . . 
لقطات لحيوانات مختلفة 
( لقطات تفصيلية لردود الأفعال ) 
بائعي اليس كريم ؛ وله لمستق » وقت الطعام 


ظهراً إستراحة غداء 
١,٠‏ ظهرا الإستعداد لوصول الباندا 


( بين "(٠٠ : ”,"١‏ بعد الظهر ) 


قائمة مراجعة للفيلم التسجيلٍ : 


- إن سيناريو التصوير المفصّل قد يخنق الفيلم التسجيلي » أو يصبح غير ممكن العمل به كلياً ؛ 
كما الخال مع التصوير الإخباري . : 

- إن قائمة مراجعة بسيطة للأفكار » والأحداث » وطرق التغطية الممكنة للهماء تبقى مساعدا 
جدير بالإإهتمام . 


لضن 


تَخطيْط وإعداد جَدوَل التَصْويْر 


في الوقت الذي يبدو فيه أنه من المنطقى البدء في التصوير بالمشهد الأول. 
رقم »)١1١‏ والعمل ا التسلسل الزمى للأحداث خلال السيئاريو فإننا يمحل 
أن القليل جدا من الأفلام يتبع هذه الطريقة . 


فالجنازة على سبيل المشال » قد تصور قبل الزواج» بسبب أشجار الشتاء 
العارية المتصلبة والمقفرة » والتى إتفق وأن كانت متاحة أولاً لتصبح « درامياً ) 
أكثر ملاءمة من ( يوم ساطع من شهر يونيو / حزيران ) . 


فتحُخت ظروف كل ين الرقكه والمافة أنضاء يكون من الإقتصادي جداً 
إتمام كافة المناظر التي تحدث بمموقع أو مكان واحدء قبل الإنتقال إلى المكان 
التالى. لذلك فإن سيناريو التصوير مر إلى مواقع مستقلة» ويرتب بحيث تجمع 
معا كافة المناظر التي ستصور بمكان واحد. 


إن الفكرة الأساسية من جدول التصوير هي التزود بمرجع سريع للتصوير 


تتباين المتطلبات الخاصة لكل فيلم» وكل منظر. كا أنها غالبا ما تؤثرء 
متى وأينا صور منظر ماء وتكون المعلومات مدرجة أمام رقم كل منظر. وهي 
يمكن أن تتضمن الوقت اليومي ويمكن أن تتضمن نوع الجوء الممثلين المطلوبين, 
نوع الملبس» وأية ملحقات خاصة. والماكياج» الخ. 


فا 


فإذا كنت تقوم بالتصوير في مصنع. فإن طلباً خاصاً يجب أن يُقدّم لغرض 
الحفاظ على إستمرارية المناظرء (كأن تسأل القائم بتشغيل ماكينة ألا يبدل 
ملابسه أو تسريحة شعرهء حتى تستكمل مناظره شيء ضروري. (ولكن مما يثير 
الدهشة, أنه كم من الفتيات يجدن أنفسهن سيظهرن بفيلم لأول مرة» فيندفعن 
ونت إستراحة العداف لترتيب: لسريحة شعرهن. من بعديد): 

إن التصوير في مصنع قد يعني أيضاً إدراج نخبة من الأقسام لتشغيل 
ماكيناتها على مراحل مختلفة » لتجنب إضطرار الطاقم للإنتظار حتى إكتمال كل 
فقرة . 

سل أمام كل منظر أي جهاز تقني خاص قد يحتاج إليه » كالسطاريات 
المشحصونة » الممسابيح اليدوية » أو ميكروفونات ملائمة للتصوير في ظروف 


يننا 


تصدحبة . 
وقك تدعو الماحة أل مادة سيطة للماكياج لمحاكاة تأثير سساديث ) أو قل 


تحتاج إلى شيء ما أكبر حجباء مثل طائرة المليكوبتر , التى سيتم التصوير متها 
مثلا. فإن كليهما متساو في الأهمية وكليهما قد يتسبب في نكبة إذا لم يكن جاهزا 


وق اسلرامجة . 


لل 


إنتوديوعغات بايئوود المعدودة 
ل عي سستيينة 


جدول تصوير لبوم الججمعة الموائق 19 فبراير ( شباط ) 


ع لاورس سمس لس فص مسالل 


الم هيما م حا قيض لبميس سمه 


رقم الديكور : منظر سارجي ؛ شغة. وردعة شئة لويس لين . مرحالة وهده 


1 م مماا0ا060ا0ااا ا ا 


القانون : احسببء قائية الاسزدهاء . 
منطلبات تصوير عادية. مصابيح الإثارة /رفريق الكتورباء. إستعداداات عادية 
لبناء المنظر. استائرء مال تبيشن . إكسسوارات ٠.‏ عامل مناولة . 

إستراحة الشاي للصياح والظهيرة (90 ذدفيقة ), 


نتوحسئن / ضوه عار 352 سويرمات الوحدةثر 
رقم الديكور : منظر نخارجي : سياه ( الباليه الطائر ) المرحلة ودع 
سس اس وس سس مايه سس لبط يعس م سس 


الإستدعاء : 0 صبباحا . 
الغثانون : حسب قاثية الإستدعاء . 
فريق التصوير . مصابيح الإثارة , تريق الكهرياء . استداءادات عادية لبناء التفار 
بإضافة السعائر , الجواجرٌ القشيية . اللإكسوارات هم عمدد 2 عمال متاولة . 
إستراحة الشاي للسباج والظهيرة (85 دقيقة ), 


“ك0كك 


لعو سما 


رقم العمل : 867 سوبرمان وحدة الطيران 
رقم الديكور : شارجي ! باليه المرعلة و41 
000 0 20> »#0 ”0 اااااا0ا0ا0ا ا 


الاستدغاه + 8:30 مياسا . 
الفثائرن : .حسب قائمة الاستدعاء . 
متطلبات تصوير عادية . مصابيح إثارة ممع غريق اللاهرياء . إستعدادات شادية 
ليناء المتظر بإضافة 4 حواسز هشبية . الإكسوارات.. عامل مثاولة . 
إمتراسة الشذي للصياس والظييرة ( 35 دقيفة >. 
ركم العيل : 8818 سويرماكت دحا وحدة النماذج (1) 


رقم الديكور : عنظر تخارجي : صرواريخ ( ناجينز فيذد ) 
الرحدلة اي ه 


2اكت٠1ة121‎ 


الاستدعام : 8.0 مباحا , 
فريق التصوير. مصابيح إثارة ه مم فريقي الكهرياء . 
النشبيد : نجار . ماعد كني . عير ميكانيكي . عاءلى متاولة , 
التفل : سب الخلة . 
تلاو الشاي 0 دثيفة + شداء ساحن ء 


اميم 


. . - . 8 
رقم العمل : 88497 سوبرمان وسحدة التمافج (2) 

رقم الديكور : شمرس كرياوت المرحلة دز ؛ 
0ك | 


الاستدضاء : 8.30 صباحا , 
مسابيح إنار» فريق الكهرياء . 
التشييد : ناجار . الاكسسوارات مع عامل متاولة , 
إستراسة الشاي للصباح والطهبرة (50 دفيفة ). 


تتجستن : 3584 الدرباث التسع والثلائرف , 
رقم الديكور : ممر مكتب السيد والثر (دورياد) 
بين مضل و ناتف الدع لواب 00101111111 


7 01ح االسلاددهها 


الاستدعاء : 8.30 صباحا . 
الفنائرن : حسب قائمة الإستدعاء . 

مثطليات تصوير عادية . عصابيم إنارة ٠‏ غريق الكهرباء . 
إستعداداث تشييك ضادية . 

النفل ! كيا . 

إستراسة اإشاي للصباح والظطهبرة وغبرها (1290 دقيقة ). 
جمناج إلى ني مسمكرة . 


عَنْنُ يرف عي 4 بعال عن الطريت ء 


- يستتخدم مخطط التصوير بإستوديوهات الأآفلام الروائية » فتفاصيل أين » متى » وماذا مطلوبة 
للتصوير يومياً . 

حى بالوحدات السينمائية الأصغر » من الضروري جدولة المناظر » أو أية متطلبات تخصاصة 
أخرى . 

إن إغفال حوئ المفردات الثانوية بإمكانه أن يوقف الإنتاج . 


16 


البحث عن الواقعية . 
التصويْر بالموقع الخَارجي 


غلا كن التصوير بالأسنتود يو حوق :غالبا عا خلق كز مشو وحالة 
بشكل إصطناعي . فإن التصوير بالموقع يعطي واقعية أكثر . ومعم ذلك 
اله ما يصعب على صانع الفيلم السيطرة على المواقفب . 

إن الملنظمات المتواجدة لتقديم المعلومات عن المواقع » تتلاءم بشكل 
نموذجي مع متطلبات الفيلم » أما الفيلم الضخم والشركات التليفزيونية : 
فإنها تجمع قوائم عن الأماكن سهلة الإستخدام ؛ والأكثر ملاءمة للتصوير . 
مشاكل أخرى يجب التغلب عليها. 

فعند تصوير منظر دا حلي . أكان ذلك في قصر أو في كوخ من الطين . 
هناك دائياً مسألة الحصول على ضوء كافٍ » ومصدر كهربائي وافٍ للغرض . 

قل نو جر وحدات الأفلام الكبيرة مولدات كهر بائية كبيرة ؛ ححيت قْ هذه 
الحالة سيكون القرب النايسه ضووويا لكل هذه العربات 5 

فإذا كان التصوير في مكان محدود . فإن إدخال الة التصوير وحدها قد 
يكون مشكلة كبيرة » وسوف تكون المصابيح اليدوية أو العاكسات هي الحل 
الوحيد للاضاءة : ْ 

ومع المواقع الخارجية . فإن الإضاءة تكون متوقفة فعلياً على الجو. ففي 


4 


الأيام التي تكون فيها الأحوال الجوية سيئة » لا شيء يستطيع تحويل مشهد 
خارجي طويل إلى مشهد مشمس.ء. والعكس صحيح على حد سواء». فضوء 
الشمس الساطع غير يحدٍ عندما تكون الشمس بانتظار غيمة كثيفة معتمة. كما أن 
نقص ضوء الشمس باللقطات القريبة يمكن تدعيمه بواسطة مصباح يوضع قرب 
ا موضوع. 

لذلك . فمتى ما أمكن. يكون من المستحسن إدراج اللقطات القسريبة 
بالإضافة إلى أية مشاهد داخلية متعاقبة » قريبة » والتي يمكن تغطيتها إذا ما فقد 
الأمل بإعتدال الحو . 1 


اقب مَا هو غير مَرِعُوبٍ : - 

عند إظهار التشييدات في منظر ما » راجع الوقت الأكثر ملاءمة من البار 
لإتجاه الضوء . لتتجنب الظلال القبيحة المحتملة . 

وعنة إظيان النابى :نقد ,دكون الكرمارمن :أقرادا من الأتانى' الجن 
حول آلة التصوير , إذ لا شيء يقتل لقطة ماء أسرع من شخص يحدّق بآلة 
التصوير. بين| لا يبدو هناك شيء بجاذبية ذات تنويم مغناطيسي أكثر من عدسة 
الفيلم؛ فقد يكون من الضروري إبتكار طريقة لإخفاء آلة التصوير» وقد يكون 
من الضروري أيضا إخفاء الاشياء التى تحدد اللقطة عن الة التصوير ‏ 
كالأسلاك المعلقة فوق الرؤ وس» الشارات العالية دات الحيثة الزيفيةغ عدادات 
الإنتظار» إشارات المرورء» إلخ. 


إسْتَمع إلى غير المرغوب : - 
عند تسجيل الصوت من الموقع مباشرة » فإن الضوضاء السدخيلة تكون 
غثانة مشكلة- . 


5 


فالطائرات , حركة المرور » الكلاب . تسيسا نكا وتحطم خيال 
لمنظر الخارجي المريح بصرياً . وفي الأماكن الداخلية » فإن الضوضاء الدخيلة 
قد تصدر من مكيفات المواء . التليفونات . أو الات مصنع /' 

وبعيدا عن القاعدة » فإن وحدة الفيلم نمتاج لأن تكون مجهزة غالبا لكل 
إحتمال طاريء » وأن تكون معتمدة على نفسها كليا . 


5 


هي الإجابة على الضوء غير الكافي . 
يناب إن الشيوة المرقددوا لتسكيين نورت المنقاتيع ونقان : زربياة لاقتعالا عن لقال 
جد إن الثانى القريين من آله التصوير يساعدون عل إنخفائها عن الوشيوم الضيون + 
فبالامكسان وضعهم أرقا أمام الأشياء الشاذة عن خخصائص ا موضوع ١(‏ مشل عدادات 
إنتظار السيارات في فيلم تاريخي ) والتي تحتاج إلى إخفائها للمحافظة على الواقعية . 


فثك 


ملا”عءمة الضوء للموضو ع 0 


نوعئة الإضاءة 


ليس بإمكان أحد أن يشك بالآثر الفني الذي تمتلكه الإضاءة في 
الفيلم . . فتلك الزوايا المعتمة » غير المضاءة » والظلال الكثيفة التي تضفي 
حالة من الخوف . والإثارة لفيلم الرعب .» هي مفروضة كفرض الإضاءة الملونة 
المنتشرة بالفيلم الموسيقي . 

إن بين الخحالتين خط فاصل دقيق من المؤثرات الممكن تحقيقها حيث أن 
المدف يجب أن يكون دائيأًء إضاءة المنظر كي يتلاءم مع الموضوع. 


توظيف الإضاءة : - 

تنُستخدم الإضاءة يمستوىق يتلاعم مع سرعة الطلاء الفوتوغرافي روفي حلود 
مدي العاين. امرض به للقيلم: 

ولكون العين 56 تعودكت عل مصذر رئيسي للاضاءة ( كالشمس بالخارج 4 
أو كنافذة أو مصباح بالداخل ) » فإن مصدر الإضاءة الرئيسية (1824] نإءك1) 
يستخدم لأبجادها ومماكاتها ؛ وضو الذي تسا إنجاه الضوء 95 ويعطى الإإضاءة 
الرئيسية"6:والقالتتب العام : 


لتخفيض حدة الظلال الكثيفة » فإن ضوءاً مكمّلاً اطهونآه11/) أقل 


شدة » يوضع بأحد الجوانب . 


3 


ولخلق وهم بالعمق والفخامة. يوجه ضوء خلفي (881:! عاء6ة82) على 
الموضوع, وبإنجاه أله التضوين. 


قد يكون أكثر من مصباح ضروريا من كل جهة » ومصابيح أخرى يحتاج 
إليها لإضاءة الحدران 97 وأجزاء الديكور لخلق الحو 6 


بالإضافة إلى ذلك » يجب وضع إضاءة ممائلة لتغطية كل موضع يتحرك 


فباستوديو الفيلم الروائي » تكون الإضاءة معلقة عالياً فوق الممثلين » 
ويراعى إسقاط الظلال غير المرغوبة نخارج مجال رؤ ية آلة التصوير . 


أما با موقع ؛ فيتعين عموما وصع الإضاءة على الأرض 3 نذلك فإل زأوية 
الإضاءة تكون أكثر إنخفاضاً » وتكون الظلال أكثر إزعاجاً . 


ظرُوف الإضّاءة : - 

إن الأفلام الخام السريعة تجعل التعريض مكنا في الظروف الصعبة . ومع 
ذلك »ع فإنه يدون إستخدأم مصادر إضاءة متعميددة ستكون النتائسج سطحية 4 
وغير ممتعة . 

إن وضع الاضاءة في ظروف مكانيسة معينة 3 دائما ما ينشيء مشاكل لا 
تعالج بسهولة , واللتهد المبذول للتغلب عليها ينتج نتائج 5 تبدو ملحوظة 
من قبل المشاهد » الذي يجهل قاماً الوسيلة التي خققت بها . 


عند التصوير بالألوان » يجب على كل مصادر الإضاءة أن تمتلك نفس 
(درجة الحرارة اللونية) (ع6585015م<اع1' 01ا0010©) وهذه بالتالي فسن أن ال 
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درحة الترارة اللونية الى يتعادل عل أسناسها الطلاء الفوتوغرافي0*) ( للفيلم 
املق 0 
تقاس دررحة الحرارة اللونية بوحدات « الكلفن ) (نانهنا-سااعل) , 


فمعدل ضوء نهار الصيف مشلا يكون 54٠١‏ كلقن , وضوء2**2 مصباح 
التنجستن حوالى ٠٠٠‏ كلقن . 


لقل عودل. 0 الفيلم المليون 0 إما على هل أ أو ذاك, ولكن ا 5 بوصئ 
بالنسبة لضوء التدجستن بمرشعم ( فلثر ) لضوء التهار . 

5 خدم الفيلم الخام الممائل لدرسحة سحرارة إضاءتك 5 كيد أيضا من أن 
درجة الحرارة اللونية للمصابيح والفولتية صحيحة » فعبر سلك طويل من 
المصدر إلى المصباح ء يمكن أن تنخفض القوة بشكل كبير . 


ص ل ل مسي ماس بير جب عع ص ع صن صا مص ع سس سم هه ممصس مس سم لتمسسمة فيه 2 


(#) الطلاء الفوتوغرافي (185:0015108) : هي الطبقة الرقيقة الحساسة للضوء ء الى يكسى بها أحد 
جانبي الفيلم الفوتوغراني . ويطلق على هذا الإصطلاح بعضى الأسراء الأخرى مثل « المستحلب 
الفوتوغرافي » أو «العجينة الفوتوغرافية »» ويشير الأستاذ سعد عيد الرحمن قلج في معرض تناوله 
هذا الإصطلاح في كتابهٍ و أسين صداعة التنينيا د الكرء الأو ل الكو ن الأخيرة هي الترجمة الصسيحة التي 
تعبرعن لمر أد » موضءحا أن مفردة ( يدان )الم بي .ه ولغ تفي اماه امل ا ادبا . مها تعبر عن سائل 
منتشر في سائل 0 أنه قد فاته أن مغردة « لتيل ة ) في حد ذاتها تستخدم للتعبير : من مأدة أو مزياً سول 

|! تيا 5 وهذاما لا ينطيق على الوصفى المراد لذا يبي ء ء إصطلاح ١‏ الوللاء الفوتوغراق أكثر منطقية 


ودقة للتعبير عن الوصف المطلوب . المترءجم والمراجع ) 
(92) مصباح التذجستن : هو المصبام الاعتيادي الذي يتوهم بد أخمله سلك معدني بعطي 0 أصفر . 
(المترجم ) 
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تنظيم الإضاءة الأساسية 1 


اله “لآ ضيوع أمامي رئيسي (اطهأنآ نإه>1) . 
؟ ضوء مكمل (0ا18ن1 111161) لتنعيم الظلال » وتقليل التباين بالموضوع . 
ضوء خلفية (غطعنآ لمداهرعك!اءة18) لإضاءة الديكور . 
؛ - ضسوء خلفي (أطعناآ ءء82) على الموضوع للمساعدة على خلق الاشراء 

الحسي » وجعل الموضوع بارزاً عن الخلفية . ' 
ب الإضاءة العمودية ( من فوق الرأس ) (21ه1آ 0680:ه00) تلقي ظلالاً غير مرغوبة على 
الأرض .» خارج نطاق الصورة . 
ج- تخلق المصابيح المركزة على حوامل أرضية ( والتي تكون أكثر إنخفاضاً ) بالموقع الخارجي : 
مشاكل الظلال الإضافية . والأسلاك المدلاة » والمسحوية على الأرض . 


ا 


المصابيح القوسية . والمتوهحة » واليدوية المحمولة . . 


أحهره الإضاءة 
توجد ثلاثة أنواع لإضاءة الفيلم : 


الإضاءة القوسيّة (4801:16111176) : - 


وهي الأكثر قوة » ويحصل عليها بمرور التيار الكهسربائي عبر فراغ بين 
عمودين من الكاربون » واللذان يتوهجان بالمصباح القوسي (©:ث) بكثافة 

ومصابيح « بروت » (87016) تسحب ما يصل إلى 576 أمبير لكل 
منها » وهي مصابيح قوسية ضخمة ,2 لذلك مِيَأ المردود الضوئي منها لغمر 
مساحات واسعة » وهذه المصابيح متوفرة بكثرة بالاستوديوهات مع مصدر 
مستمر (100) متيسر ذا فولتية منخفضة ‏ وإلا فستكون هناك حاجة إلى مولدات 
كران ممطفلة, 


الإضّاءة المْتَومُجة (1:161171101/0 '08040101:50120/1) : - 


وهي مصباح التنجستن الفتيل (السلكي ) (م1]22 أطع تلق "!1 معادع 1ن 1 ) . 
والذي يتراوح معدله من ٠‏ كيلو واط . نزولا إلى الكشافات الصغيرة دذات 
ال ٠عه‏ واط (ؤطلناظط) . 

عند الشروع باستعمال عدة مصابيح معأ . فمن الضروري مرة ثانية عمل 
ترتيبات خاصة للحصول على مقدار القوة المطلوبة . 
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إن المصابيح الفتيلية متيسرة أيضاً » ويمكن الاكثار منها من أجل مردود 
ضوئي كبر فقد تكون بصغر د ماب فيضية « فوتوفلود » (50040110005) تعطي 


وكبديل » فإن كفاءة 0 واحد بقوة ودده واط يمكن الحصول عليها 
بسيت إضاءة متحرك » خفيف الوزن يشغل عن طريق محولة محمولة . 

إن فولتية كل مصباح يوضع بشكل إضافي » تعمل على زيادة درجة 
الحرارة اللونية والمردود الضوئي ِل أن د يتم الوصول 9 درجة الحرارة اللونية 
المطلوبة , 

إل المصابيح الي نحسوي على عاكسات داخلية كمصباح الضصوء الخلفي 
الأفقي ال (تعاء1؟1) ذو ال ٠مه‏ واط ٠‏ تعطي مأايعادل ال "٠٠٠‏ واط . وهذا 
النظام يشغل من مصدر كهربائي منزلي . 


الإضّاءة الكوازتز (©/1:1611110 ,01141217) : 


هي نوع من الإضاءة الفتيلية » والتى يكون بها الغلاف الزجاجي لحرا 
مصنوعا من مادة الكوارتز » ومملوء 1 بالغاز . 

وهي بعروفة اناد بإضاءة ال «01©»>» وهي مختصر لكلمة « كوارتز 
أيودين » (56ذكه2-1اتهن9©) , لأن الغاز الذي كان مستعملا مها هو غاز الأيودين 
(5نكه1) » والآن تملا هذه المصابيح بغازات مختلفة » ويطلق عليها تسمية 
مصابيح ال « كوارتز ‏ هالوجين ») (دعع10ة12-11ةن0) أو مصابيح ال 
( تنجستن ‏ هالوجين » (2هء112108-دعادع هنا 1) . 


وعسيبية إمكانية وصع الفتيل بالقرب من الزجاج دول إسسوداده أو 
صؤسرة © فإن المصابيح تكون صغيرة في حجمها . وذلك ما يجعل ها ميزة 
كبيرة . 
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وقصورها يكمن في أنها تنتج إضاءة فيضية يصعب تجميعها في بؤ رة مركزية . 
فلتوجيه أي ضوء بدقة» يكون من الضروري وضع عدسة مدرّجة (فيها أنحاديد 
دائرية متداإخلة) (كمع.آ-اعدموع:) أمام المصباح ‏ أو إيجاد طريقة لتضييق أو 

إن وجود حواجز ضوئية (120015 183315) على المصباح يساعد بشكل أكبر في 
تضبيق ا لحزمة الضوئية بمحجب الضوء :. 

كيا أن الحاجب (15138 طعمع:1) ( وهو رقاقة معدنية سوداء ) بوضع أمام 
التزمة الضوئية » ويخلق خطوطا ظلية حادة . 

كيا أن المصابيح المسماة بمصابيح البطاريات المحمولة (وتعطسعو8-لصة11) أو 
بالمدافع الشمسية (1115ا510118) (وهي مصابيح تشغل ببطاريات محمولة باليد). 
تعطي حوالي ٠١‏ دقيقة من الإضاءة لمساحات صغيرة» عند عدم توفر القوة 
الكهربائية. 

إن العاكسات المصنوعة من ورق مقوى ( كارتون ) » مغطى برقاقة 
معدنية فضية » تعتبر أدأة نافعة لتنعيم الظلال بالمواقع الخارجية . 


أنوا ع معدات الإضاءة الرئيسية : 
أ الضوء القوسي ( مصابيح قوسية ضخمة ) « بروت » (0165ا82) : 
وهي هباية الأوزان الثقيلة لإضاءة الفيلم » توجد عادةٌ باستوديوهات الأفلام الروائية , 
أو بالموقع الخارجي . عندما تكون الحاجة لأكبر كمية ممكنة من الضضصوء لتشبيع ضوء 
الشمس أو مماثلته . 

وهي تتطلب تياراً كهربائياً مستمراً ©9) ؛ وشحداً مستمراً لأعمدة الكاريون . وقد تهيا 
بعدسة مدرّجة ( ا موضح ) لتساعد على تركيز الضوء . 

ب د مصباح ذو بطارية محمولة (82556759 20ة]آ)  :‏ 

يكون مفيداً عندما لا يتوفر مصدر كهربائي » وذلك لإضاءة المساحات الضيقة » أو لملا 
مساحات الظل الساقطة على الوجه باللقطات الخارجية . 
ج ‏ الضوء الناعم الحاديء : - مصدر ضوئي خال من الظلال , يُسِتَخْدَمْ عادة مع مصباح 
إضاءة رئيسية (1-1810 حك لملا وإنقاص التباين . 

د الإضاءة المحمولة :- وتُسْغُْل من المصدر الكهربائي المنزلي المتوفر مباشرة» أو بواسطة محولة 
صغيرة محمولة. شائعة الإستعمال بشكل أكبرء من قبل منتجي الأفلام الصناعية 
بالسسنة. 
وهي تكيف مع حواجز ضوء 881000018 لتحجب أجزاء من الإضاءة. 

هى ‏ الحاجب 11128 201ع:8 وهي رقاقة معدنية عل ذراع يت أمام الضوء لتلقي للا أو لتحجبف 
القبوة 


من 


التعامل مع الضوء الممزوج ب 


مشاكل الإضاءة 


عند التصوير داخل الإإستوديو ٠‏ فإلن الإضاءة ستكون من المصابيح بشكل 
كي . أما بالسارج 0 وضمن الظروف الثالية 4 فالغوه سكين مره الشميسن ٠‏ 


وعند التصوير بالأسود والأبيض إن مزنجا من كلا النوعين من الإضاءة 
لا يسبب أية صعوبات كبيرة . 

ولكن عند التصوير بالألوان, فإن الحفاظ على التوازن اللوني 1012د00) 
1 الصحيح يخلق مشاكل يمكن حلها فقط عند نشوء كل حالة . 
الإضاءة الخارجيّة  :‏ 

إن أبسط مشكلة هي الموقع الخارجي الفسيح 3 والذي قد يحتاج إلى 
إضاءة صناعية إضافية لتكملة ضوء النبار المتيسر . 

إن الإضاءة القوسية البالغة الشدة , والتي تنتج فوء! 3 مسحة زرقاء عند 
درجة حوالي لهه كلفن . لا تختلف بشكل كبير عن ضوء البار . لذلل مح 
الإضاءة الدّاخليّة أثنّاء النّهار  :‏ 

يمكن إستخدام مصابيح الكوارتز » والتنجستن للمواقع الخارجية ذات 


ىه 


المساحات الأصغري أو الداخلية المضاءة رضوء النبار بشكل أساسي لزيادة 
الإضاءة» مع تشيك مرشحات ١‏ فلترات ) زرقاء فانحة اللون أمامها : 

وقد تكون هذه المرشحات على هيئة جيلاتين 4 أو زجاج أزرق مقاوم 
للحرارة , 

وكبديل » يمكن استخدام المر شضحات الثنائية اللون (5عغ11-عامعطء1دط) 
التي تعكس الضوء الأحمر ثانية نحو المصباح ؛ بينما تسمح بمرور الضوء الأزرق 
من خخلاها . 

ف هذه الأمثلة يجب أن يكون الطلاء الفوتوغرافي قد عُودِل لونياً لضوء 
النبار , 
يتوجب وجود نافذة بمنظر في مكان داخلى مع وجود ضوء النهار» أو ضوء 
صناعي غير كافٍ » لتعريض بقية المنظر بشكل صحيح . 

إن الحل الوحيد والعمق 14 هو تغطية المساحية الداخلية للنافنلة بمرشح 
برتقالي ( والذي يحول ضوء النهار إلى درجة حرارة لونية ممائلة لدرجة الخحرارة 

في هذه الحالة يجب بالطبع أن يعادذل الطلاء الفوتوغرافي لضوء 
التدجستن . 

ومع أن هناك مدىّ محدوداً (1285:46) لتقبل الطلاء الفوتوغرافي للأخطاء 
البسيطة في معدلات الإضاءة» إلا أنه يجب أن يتخذ التعادل الصحيحء 
والتعريض الدقيق كهدف . 

م إضاءة النيون ١‏ الفلورسنت ) 3 تصبح سياأسة الكمال 8 صعوية 3 


ون 


وتتساين مصابيح الفلورسنت أيضاً من حيث اللون؛ والسطوع إلى حدٍ 
كبير » وليس فقط بين الأنواع, كضوء النهارء والأبيض الداىء .» إلخ ... 
ولكن أيضا بين أصنافها » وكذلك بسبب الإختلافات في عمر المصابيح , 

في حالة التدريب نحت هذه الظروف . فمن المستحسن عدم إستتخدام 
الرضا . ولكن إذا كان المستعمل هو فيلم خخام سالب ( نيجاتيف ) بالألوان ء 
فإن نسخة الطبع يمكن أن تصحمح لونياً لتؤدي عادة إلى نتيجة مرضية . 
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معادلة مصادر الضوء الممزوج للفيلم الملون : 
لمعادلة الفيلم إلى ضوء النهار الداخل من النافذة : - 

١‏ - ضع مرشحاً ازرق عل الصاح لمضباهاة ضور الها 
؟ عي ل 
عيب هذه الطريقة هو أن تأثير المصباح يقل » لذا يجب زيادة التعريض فتحة تعريض 

واحدة على الأقل (م5)0 عم0) , 

ب لمعادلة ضوء النبار | الاضوهالتجيان. 

د ضع 57 برتقاليا ليغطي ا مساحة النافذة ‏ ( بدون مرشحات تصحيح لوني 

على المصباح أو آلة التصوير ) . 
عيب هذه الطريقة هو التكلفة » والوقت المطلوبين ل: لتغطية نوافذ ذات مساحات كبيرة 

بالمرشحات » والقي كيف بتكل جيد فإ تلذي انمكاسات إضافية . 


خالع 


* ما هي الأفلام الأكثر ملاءمة ؟ 
أنوّاع الفيلم الحَام 


بصنم الفيلم الخام لألاات التصوير السينمائى عل لفات (رولات ) ذا 
إتساع يزيد على المثر . 
تغطئ الدعامة الشفافة أو «القاعدة» بطلاء فوتوغرافي حساس للضوء, 
يدعم بطبقة مانعة للهالة الضوئية . 
فمع الفيلم الملوّن يتكون الطلاء الفوتوغراني عادة من ثلاث طبقات 
محتلفة -حساسة. تضم حاأويات 0 0 ع109) وطبقة المرشح 2 
200 بعك أت نتم التغطية , 7 يشق الفيلم, 5-07 ليلائم الات التصوير 
إن الثقوب عل الفيدم الخام قياس ١١‏ مم قصيرة الخطوة 2*0 (طءااط 6دمط5) , 
ويستخدّم الفيلم الأكين قليلا ذو الثقوب طويلة الخطوة © (طعافط عمه.آ) في نسخ 
العرض . 
(#) المقصود خطو: بخطوة الفيلم (طء غاص د11©) أو خطوة الثقسب (210:8025ء< داع)لط) هو المسافة الفاصلة 
بين ثقب جانبي والثقب الذي يليه .. فحيث أن حجم الفيلم السينمائي يتغير نتيجة لتغير 
الظروف الحوية المحيطة به . فهو ينتفخ ويتمدد في أثناء التحميض وينكمش أثناء التجفيف » 
لمر 0 بمدى متناقض طوال فترة إستعماله . ويمكن الحد من ذلك عن طريق جعل 
الفيلم السالس) أي الفيلم المستخدم كأصل ف الطبع - ذي خطوة ة فقصيرة 211 1011[ك» أقصر 
قليلاً من تلك التي للفيله الوجب اجام الذي يتم الطبع عليه والتي تكون تقوبه ذى خطوة طويلة 
«طع21 عدمط» , لذلك بزاع أن ل يتم تصنيع الأفلام السالبة الأن بخطوة ينقص طوها بمقدار 
:**,ه من البوصة عن طول خطوة الأفلام المخصصة للطبع . (المترجم ) 


ذم 


كها أن الأشكال المختلفة للشاشة. كالشاشة العريضة مع نسب العرض 
والإرتفاع المتباينة» تُحَدّد بنظام آلة التصويرء وليس بالفيلم الخام عادة. 


إختيار القّاس , والسرغة الصّحيحّة : - 

عند تقرير نوع الفيلم المطلوب . فإن المصور عادةً ما يختار فيل] خاماً ذا 
طل“ء فوتوغرائي دو سرعة مل'ئمة لظروف الإإضاءة التي يعمل مهأ . 

وعموماً » كلما كان الفيلم ذا طلاء أسرعء كلما كبرت حبيباته » مع 
نفص ف سجلة الصورة ونوعيتها ام تستخدم سرعات طلاءات فوتوغرافية 

بالوقت الذي ان فيه الفيلم ويعالج يكلا ( لعووعع2:0 ) فإن 
بالإمكان تكبيره أو تصغيره بالمعمل ‏ إذا أريد ذلك من قياس إلى أخخر . 

ولأن نوعية الصورة تفقد من قيمتها بشكل أقل عند تصغيرها عنه عند 
تكبيرها , إختر دائاً فيلم آلة التصوير ذا القياس الأكبر والذي ستعرض الصورة 
من نخلاله » والذي بالإمكان تصغيره للحصول على نوعية صورية أفضل . 


أفلام سالبة أم عكسية ؟ 

يستخدّم دائاً نظام السالب / الموجب ( نيجاتيف / بوزيتيف ) بالفيلم 
قياس 0ه" مم . يصوّر الفيلم أولاً على فيلم خام سالب . ومن ثم يحمض 
ويطبع على فيلم موجب لغرض العرض . 

أما مع الأفلام قياس ١5‏ مم » 8 سوبرء توجد أيضاً أفلام عكسية 
( ريفرسال ) متيسرة . 

إنها يستخدمان بئفس الطريقة في آلة التصوير » ولكن أثناء المعاللجة 


باه 


المعملية و تعكسن الصورة :كمينانا من قكبل مالي إل وض نرها] القناج 
عندئذ يمكن إستخدامه إما لغرض العرض . أو كفيلم عكسي أصلى (01/25161) 
لطبع نسخ إضافية . 

كميزة جيندة» فإن جزيئات الغبار + والشوائب الصغيرة تطبع. سوداء على 
الفيلم العكسي ء لذا فإنها تكون أقل وضوحاً على الشاشة عن تلك العلامات 
الممائلة والتى تطبع بيضاء 6 نظام الجالت: الوسحدية. 

وكميزة غير جيدة بالقيلم العكسى الملوك أيضاء. أنه يعظى «ملاى أقل ف 
التعريضصء والتوازن اللوني. 


م 


أنوا ع الأفلام : 
أ- مقطع عرضي لفيلم خام بالألوان : 
١‏ طبقة حساسة للون الأزرق . 
١‏ - مرشيح أصفر . 
طبقة .حساسة للون الأخضر . 
4 - طبقة حساسة للون الأحمر . 
ه ‏ دعامة الفيلم وغطاء مانع للهالة الضوئية . 
ب فيلم قياس 8" مم مثقب من كلا الحافتين . 
١‏ ثقوب للفيلم الموجب « طويلة الخطوة ) (ع]1م 088.آ) . 
"١‏ ثقوب للفيلم السالب « قصيرة الخطوة » (طاعاام 51056) . 
. في المعمل بر فيلم آلة التصوير المعرّض » وفيلم طبع موجب فوق بكرة طبع مسننة في 
ان واحد » بين يتم طبع النسخ . 
إن التفاوت في مسافات الخطوة يسمح بذلك » ويكفل تلامساً أفضل . 
'- بكرة فيلم مركزية , والتي تزود بها الأفلام الخام للتعبئة المباشرة بألة التصوير . 
ج - يزود الفيلم قياس ١5‏ مم مثقبا على كلتي حافتيه » أو بطريقة اللف أ أو ب . والتي 
تتوقف على أي من الحافتين هي التي تحمل الثقوب . ش 
د فيلم 4 سوبر مزود على بكرات . 


بذ 


إذا زاد القياس ‏ زادت التكاليف . . 


الأنواع الأساسدة لات التصوير 


بعكس الإنتاج التليفزيوني الذي يوظف ما بين آلتي تصوير إلى حمس 
الات . فإن التصوير بالفيلم يستخدم الة تصوير سينمائية واحدة فقط . 

هذا فيا إذا ل تكن هناك حاجة لتغطية حدث ما بصورة مستمرة من 
زوايا محتلفة . 


إن اخختيار قياس الة التضوير لبد اقنينا عالبا يكل ناه . وعلى الرغم من 


أي قياس لآلة التصوير ؟ 

يُستخدّم قياس ه" مم عملياً بكافة الأفلام الُْنتجة للتوزيع السينمائي , 
كما أنه يعطى أفضل نوعية صورية للتكبير المطلوب للشاشة . 

إن آلة التصويرء والأجهزة الملحقة . والتكاليف بالنسبة لمذا القياس 
تكون أكثر ارتفاعا . 

ويستعخدم قياس ١١‏ مم 5 العديد من الأفلام التسجيلية » والصناعية ,» 
والإنتاجات التليفزيونية . إن الأجهزة ذات الحجم الأصغر تعطي مميزات كبيرة 
من حيث التحكم بها » وسهولة نقلها » في حين تبقى محتفظة بنفس المستويات 
العالية لنوعية الصورة المتناسبة مع .حجم الشاشة الأصغر . 


و »" 


ويستخدّم قياس 8 سوير أحياناً بشكل إحترافي للعمل ذي الميزانية 
الممتففية > از لواة الخبويلة الستمائنة وال يكنون عر النة التصوس هنا 
لاني ” 
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إن أقصئ ثبات للصورة يمكن تحقيقه بوسائل تصميمية مختلفة » مشل 
شبابيك الصورة ذات الطول الإضافي (02165 28ه]1 252) . والصفائح 
الضاغطة (21263 عةتاووء:2) . والنوايض الحانبية (1085م5 5106) قْ الة 
التصوير . 


تشتما آلات أله ير الاإحترافية غالبا عل سسنافير ثيه (قماط ميعأواوع11) 2 
والقى توقف الفيلم أمام كمالة اله التصوير» وتمسكه بثبات تام تناع التعريض 


مُحدّدات الرؤية :- 

قْ لات التصوير البسيطة يكون «محدد الرؤ يا» ( الناظور) منفصل عن 
الغدسةع لذلك فإن العين ترى ا موضوع بزاوية مختلفة عن العدسة؛ لسذا يتوجب 
على المصور ضبط خطأ الازاحة البصرية (13502 عهالهية0) . 

أما الات التصوير الإنعكاسية ». المزودة بإمكانية « الرؤية عبر العدسة » 
(ع04»وزل «هازع8) , فإنها تمكن المصور من رؤية ما يقوم بتصويره بدقة 
وبتأطير دقيق » كما وتمكنه أيضا من تصحيح البعد البؤري ومتابعة المنظور . 

وقد تم نحقيق ذلك , إما بواسطة منشور يقسم الصورة التقديرية سين 
الفيلم ومحدد الرؤياء أو بواسطة سطوح مراوية موضوعة بزاوية (46*) على 
مقدمة الغالق الدوارء والتى تحرف الصورة خلال محدد الرؤيا. 


3 


وتعد محددات الرؤ يا البيروسكوبية أكثر إمكانية » إذ أن بإمكانها الدوران 
حول مخورها وبأى إنجام لتجعل مواجهة الصور للمساحهات المحدودة بوصع 
تعاكين. لأنناه. المنظر المصوى أمرا مكنا , 


مخازن الفيلم  :‏ 
٠‏ قدمء وال ٠٠٠٠١‏ قدم . 


15 


الاك التسون > 
آله #ضووو قياس :15 هو نشل وفق اليه الساعة عتم ده رؤبة سل بتراورة 
ب - أآلة تصوير قياس ١5‏ مم إحترافية تشغل بالبطارية . 
جح .. محدد رؤاية عبر العدسة , 
د الة تصوير قياس م سوير لكشل بالبظا رقا وتشتمل على مصايكروفون لتسجيل 
الصوت . 


17 


* إنتقال الفيلم في الة التصوير . . 


المحادىء الأساسية الات النصوس 


إن إس” 2 دام ) ثقب الليحوس (( (ع01آ 0 3 أسط أشكال ال 
التصوير الفوتوغرافية» يعطي نتائج جيدة» لأن الفيلم يبقئ ثابتا في آلة التصوير 
لفترة ذات طول كاف يسمح بتعريض ‏ طويل . 

أما في السينا ( ذات الصورة المتحركة ) من ناحية أخرى .» فإن زمن 
تعريضها قصير وثابت » حيث يتحرك الفيلم بإهتزازات سريعة . 


فالواقع أن كلاً من الموضوع . وآلة التصوير يتحركان على حدٍ سواء . 


إنتقال الفيلم : - 

لنقل الفيلم خلال آلة التصوير . تُحَدَث ثقوب عجلة مسئنة بالفيلم . 

ففي فيلم قياس ه" مم » تكون هذه الثقوب متباعدة بمعدل أربعة ثقوب 
لكل إطار » على طول كل من حافتي الفيلم . 

وفي قياس ١"‏ مم تكون متباعدة بمعدل ثقب واحد لكل إطار » أيضاً على 
طول كل من حافتي الفيلم ( للفيلم الصامت ) , ولكنها تكون على طول حافة 
واحدة فقط عندما يشتمل الفيلم على مساحة للمجرى الصوتي 50020) 


عأع32 1 ) . 
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وفي فيلم فياس 6/ سوبر » تكون الثقوب متباعدة بمعدل ثقب وأحل 
لكل إطار » ولكن على طول حافة واحدة فقط . وبمواجهة منتصف كل إطار . 


القُوّة المشغلة  :‏ 

بعكس اللات التصوير الأصلية ذات «ذراع التدوير اليدوي» 0مة]آ) 
الععاتلة01)) , والى اعتمدت على مداومة المصور على التدوير المنتظم للذراع » من أجل 
لحصول على حركة سلسة , فإن جميع الات التصوير تدور بواسطة موتور( ف لوعن 
سرعة محددة ‏ بالنابض ( الزنبرك )2 أو البطارية » أو المصدر الرئيسي المزود بالتيار 

ولتحريك الفيلم - يدخل « خطاف » أولقّاف في الثقب ويدفع الفيلم للأسفل 
إطاراً واحداً كل مرة . يتصل هذا « المخطاف » (188©) عن طريق عجلات مسئئة 
ب « غالق »» والذي ينغلق عندما يكون الفيلم متحركاً » وينفتح ثانية عندما يِسَكُ 
الفيلم لحظياً بثبات حتى يحدث التعريض . يتكرر هذا الفعل عند السرعة الصوتية 4 ؟ 
مرة / تأنية ه: 

ومن ناحية أخرى » فلأن الصور محتَفَظٍ مها في الشم لشبكية لحظياً » فإن الععين ترئى 
حركة مستمرة عند عرص الفيلم . 
المؤثرات الخّاصّة لسرعة الفثلم : - 

إن عرض الأفلام يتم بسرعة ثابتة . 

لذلك فإن أي تغيير في سرعة التصسوير 6 ينتج إما مسرعة سطيئة ( علد 
أقل) وقل يستخدّم كاه النائيريق بشكل مقصود » فالأول يستخدّم لأفلام دراسة 
الحركة البطيئة, أو الحركة الشبيهة بالحلم , والأخير يستخدّم للكوميديا الزلية. 
وال تتميز بالسرعة غير العادية لحركة الممثلين. 


م 


فكرة مفيدة : - 
يمكن زيادة مدة التعريض قْ ظروف الإضاءة المدخفضة وغير العادية, 


شريطة أل يكون هناك فعلٌ ما بالمنظر» وذلك بتقليل سرعة دوران آلة التصوير 
(عسمتعاصةن) 2ع20ن]) . 


إن معدل مدة التعريض باألات التصوير قياس “امم أو ١"‏ مم هو 
عاد ثانية . إذ أن إنقاص سرعة مرور الفيلم إلى النصف يزيد مدة 
التعريض هذه إلى الضعف,. لذلك فإنه بالعمل على تقليل سرعة آلة التصوير إلى 


1 قدم / ثانية » فإنه يمكن الحصول على ما يعادل « درجة تعريض إضافية ) 
(م510 هنتاعرظ) , 


0 


المبدأ الأساسي لكافة الات التصوير السينمائي : 

أ- يكون الفيلم ثابتاً » بينا يتم التعريض ويدور الغالق . ١‏ 

ب - يبدأ الغالق بتغطية شباك الصورة » بينما يتحرك الخطاف داخلا الثقب . 

القالق متلق .. نيما عيذت اللنظاف :إظارا واجدا إل الأسقل .. 

د ينفصل الخطاف عن الفيلم » بينا يكشف الغالق فتحة الصورة ( شباك الصورة ) لتصبح 
جاهزة للخطوة أ . 


"1 


المحافظة عل ثبات الة التصوير . . 


الات التصودر الندوئة 53 

كان من المعهود أن مصور الحريدة السينمائية المتمرس . هو فقط الذي 
يمسك اله التصوير قياس 6 مم داق مول بيذة 1 

لكن في هذه الأيام . وبالات التصوير المتيسرة ذات القياس الأصغر . 
فقد أصبح الإقبال على هذه المهنة أكثر شيوعاً . 

إن النتائج المرتمّة أو المهزوزة بالأفلام التسجيلية » والتى لا تتشابه قطعياً 
مع لقطة دولل الأستوديو المتدفقة بالنعومة » تضفي إحساساً بالواقعية . 

مع ذلك. فإن «سينا الحقيقة» (761116؟ 006118) البارعة ليست 
غذرا للمجال: الرتته والمهروة + 

لذلك . إذا لم تكن آلة التصوير مصممة خصيصاً للحمل اليدوي توجٌب 
إستخدام «(سرج الكتف) (118:2655 جع10ناهط5) أو «الخامل الأحادى ) (00م36400) . 

كشكل نموذجي . تحتاج آلة التصوير السينمائية إلى « حامل » ثابت 
ذلك . 


قَوائم الحامل الثلاثي ( الترايبود ) : - 
إن « الحوامل الثلاثية » ذات القوائم الخشبية » أو الأنابيب المعدنية » هي 
الحوامل المستخدمة بشكل أكثر شيوعاً في مواقع التصوير . والخشب هو أخف 


"8 


الإثنين » ولكنه أكثر عرضة للتلف جرّاء التنقل . 

اران الانقل معط القافية الأرضة و ولكنيا مكن اناصيي تنا ؟ 
كا ويمكن أن تسبب إعاقة عندما تكون التغييرات الدائمة لوضع ألة التصوير 
ضرورية . تشكّل عادةً الحوامل مع آلة التصوير بمستوى النظر » ويمكن تطويل 
الحوامل إلى حوالي مترين » كما وتتوفر القوائم القصيرة أيضاً في حالة التصوير 
من وضع منخفض . 


المثلذّات السَاندّة (5210815)  :‏ 

للحيلواسة دون إنزلاق القوائم ( فك تزويدها بأطراف مطاطية 5 أو 
بسلسلة وصل مربوطة بكل قائمة . 

وكأداة أأمن لوقف إنحدار القوائم» يوجد المثلث الساند (521061) وهو 
عبارة عن ثلاث شرائح متشعبة من الخشب أو المعدن تنطبق عليها قوائم الحامل . 

وبإضافة عجلات يُصبح مثلثاً متدحرجاً (102م5 1108اهخ1) وهو حامل متنقل 
سيط » ومفيد . 


” 
رؤوس الحامل الثلاثي : - 
هناك مطلت وحيد لأللات التصوير النتتماتية 3 وهوأن تكون رأس 
القاأعدة قابلة للحركة بحرية لتتحرك أفقيا أو اخووذيا أنناء التصوير . 
الرؤوس الاحتكاكية (116305 112101105) : 
وهى الأسط » وههى توظف حلقات رقيقة متسحمة من الفايس : والتي 


تبدي مقاومة للضغط على ذراع التحريك البانورامي لآلة التصوير » فهي 
أخحف ع وأرخص 0 وذات بثيات أكثز قوة 5 
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ع الرؤوٌ وس ال ميدرولية (205ع11 1110 5 
وهي تبدي مقاومة بالسائل المضغوط خلال فتحة صغيرة لتعطى أداءً أكثر 
إيجابية ونعومة . 
- الرؤ وس الجيروسكوبية ( ذات الرأس الكروي ) (6910-1516205) : 
وتسمئ أحياناً ب « رؤوس التوازن » وتشتمل على حذافة توازنية دوارة 
(اععط1188 عاممء632105), لخلق أداء بالغ النعومة.» ولكنها غير ملائمة 
للحركات السريعة . 
- الرؤ وس المسئنة (205ع116 062160) : 
06 بأذرع دوارة دنه أفقية وعمودية » للدقة البالغة 5 
- المركبة الحاملة « أو الدوللى » (120119) : 
وهي مركبات حمل تشغل يدويا » أو كهربائيا » وتقدم أفضل وسيلة حمل 
إلى الأمام . والإبتعاد عنه » والمعروفة بالمتابعة ( 17201128 ) سواء وضعت أم / 
توضصع المسارات الخشبية لعجلاات مركبة الحمل ) الدولليٍ ) ' 


مرتكزات الة التصوير : 
إن حوامل آلة التصوير الخالية من الإهتزازات», والممكن تحريكها بنعومة تكفل الصورة 
الأكثر ثباتاً . 
أ مركبة حاملة لآلة التصوير ( دولل ) : وهي حامل أكثر إبداعاً لآلة التصوير يمكن بواسطته 
خفضها أو رفعها لأوضاع ذات زاوية عالية » وهي مرك على مسارات خشبية ( سِكة ) . 
وتوجد عادة في الإستوديوهات» ولكنها متاحة أيضاً بالمواقع الخارجية للإنتاجات ذات 


المزائة الال > 
ب حامل ثلاثي ذو مستوى كروي » ورأس هيدرولي محمول فوق مثلث متدحرج 01!!28خ1) 
م5 ) . 


7/١ 


* كيف ترى الة التصوير السينمائي . 


العدسّات : القسم الأول 


تؤدي عدسة الة التصوير ثلاث وظائف : 
١‏ - ضبط بؤرة الصورة فوق الفيلم (ع12ؤناء1"0) . 

التحكم في كمية الضوء الواصلة إلى الطلاء الفوتوغرافي . 
تحديد مجال الرؤ يا 


1 دعنا ننظر إلى الفقرتين ( الأولمة : 


الدؤرة وعمق المجال : - 

توجد العدسات « ذات البؤرة الثابتة » ف قليل من لات تصوير اغهواة 3 
وهي مريحة لغرض المعالحة السريعة. وهي مع ذلك تعتبر حلا وسطياً. فإن 
موضع وضوح الرؤيا بها ثابت بين اللانهاية واللقطة القريبة المتوسطة. وهذا 
ما يجعل العدسة البسيطة جامدة عدا ومحدودة . 

قد يصبح ذلك واتسها 131 جا كرت إرلن سدسةا حها. العرفي ه والضن 

تضبط بؤرتها على سطح مستتو أ الشاشة . 

عدسة 0 ناحية أخرى» تنشأ الحاجة إليها لضبط البؤرة من 
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تكون عدسة اله التصوير فى بؤرة حادة (10005 م5181) عند مسافة 
واحدة فقط في أي وقت . 

من الممكن أن يزداد عمق هذا الاحتمال ( كعمق المجال ) مع عدسات 
ذات زاوية أوسع ؛ وفتحات عدسة أصغر . 

لذلك فإن مشعْل آلة التصوير يضبط البؤرة على أهم عنصر بالمنظر . 
ومع تغير المسافة بين الموضوع وآلة التصويرء فهو يقوم بضبط البؤرة أثناء 
تصويره لمتابعة المنظور من أجل المحافظة على أوضح صورة ممكنة. 

إن ضبط بؤرة الصورة يركز إنتباه المشاهد . 

نلاحظ هذه الخحالة بشكل خاص عند العمل بلقطة قريبة مع عمق مجال 
صغير» وهى بالإمكان إستخدامها لحودتمها المتميزة . 

إن صينية لطعام الإفطار تظهر بوضوح أمام إبريق من الحليب يقع خارج 
البؤرة (1"0605 01 0101) تشد الإنتباه إلى الطعام بشكل أسرع. عنة 'لنفسين 
اللقطة» وكلاهما في مركز البؤرة (5ناء10-0), والتى مها سيتخذان أهمية 
متساوية . ش 


الدؤرّة وعمق المخال 5 
يتم التحكم في كمية الضوء الواصلة إلى الفيلم بواسطة الحدقة (115) 
داخل العدسة . وهذه الفتحة يكم ضيطها بإدارة حلقة على غللاف العدسة. 


إن مايؤٌ شر حجم الفتئحة حول الحلقة «أرقام فتحة العدسة) (20615نالط م540) , 
وهى مؤاسرة 6 اطع 8 لآ إلخ . 
وكبديل » تستعمل «١‏ أرقام التخلل » (2/0100615 .1) ويرمز لها بحرف 
«1» ؛ وهى مطابقة تقريبا لأرقام فتحة العدسة ( ولكنها أكثر دقة ) . فهي تشير إلى 
الكمية المقاسة للضوء النافذ فعليا » والمار عبر العدسة . 


رف 


إن فتح العدسة لرقم أصغر يزيد كمية الضوء الواصلة للفيلم ( و بنقه 
من عمق المجال . أي من مدى المسافات التي ستكون واضحة قبل » وبعد 
نقطة التبؤر (20126 5تاء1"0) . 


أما غلق العدسة لرقم أعلى فسيعطي تأثيراً معاكساً . 


7/ 


5 3 3:5 كيو4 6 12 25 665 


22 ١6 || © 5:6 ك6‎ 


العدسات . وضبط البؤرة : 


امضدفة الةاتهيوير ؟ 

١‏ - معظم العدسات تتكون من العديد من عناصر الزجاج البصري . مغطاة لتقليل 
إنعكاسات السطح . ؟ ‏ الحدقة : تتحكم في كمية الضوء الواصل إلى الطلاء 
الفوتوغراني ( تفتح فتحة 2,8 الكبيرة في الضوء الضعيف , أمَا الفتحة 16 فهي 
تضبط لتقليل فتحة العدسة في ظروف الضوء الساطع . تَدَرَّجٍَ فتحات العدسة حول 
غلاف( أو أسطوانة ) العدسة . 7 حلقة ضبط البؤرة » مدرجة بالمسافة من سطح 
الفيلم » إلى الموضوع . 


ب ضبط البؤؤرة وعمق المجال : 
١‏ - تضبط بؤرة عدسة الة التصوير من خلال عمق المنظر . 
١‏ - عدسة آلة العرض مصممة لضبط البؤرة على سطح مستو- الشاشة - 
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العدسّات : القسم الثاني 


محال الرؤدة : - 
يتم 0000 جال الرؤ ية ب«البعد البؤ ري)» وهو يختلف ل ل عدسة . 


إن العدية والقبانية وع اتفش غنال الترؤية الى 'تراءمافة عين 
لنياف : 


فهى مع الات التصوير قياس ه” مم متفق على وصفها ب « العدسة 
٠ه‏ مم ») . ومع الات التصوير ١5‏ مم تكون العدسة المكافئة هي العدسة 
9 ممء ومع قياس 8 سوبرء يكون بعداً بؤرياً ذي ١١‏ مم طبيعيا . 


بهذه العدسة « القياسية) المفردة يمكن تصوير فيلم كامل» لكن الجحهود المبذولة 
لعمل تغييرات متكررة لموضع الة التصوير من لقطة عامة (1.0885801) إلى لقطة قريبة 
(شوقه © مرق مفيق وككرة السية عله بصيريا . 


فعلْ سبيل المثال . إن آلة تصوير ذات عدسة قياسية موجودة بمؤخرة 
مسرح . كو أن تسجل الغرضص كله «بلقطة عامة) . وَلكن بدولن دراماتيكية 
اللقطات القريبة والمتوسطة 3 والتى تعطيها العدسات المتنايئة والمواضع 
المختلفة لآلة التصويرء إن النتيجة ستبدو مضجرة؛ كما وسيقل إنتباه المشاهدين . 


]ا الله لبس ,رشما .مسا ليق الأقيلاة. أ ملف بقناه ال عار 
واحد لفترات طويلة » فإنها تطرف بشكل فطري من لقطة عامة إلى قريبة . 


ك/ 


ولكي مث متعيسة أكثر بالمشمل 3 يمكن إستخدام عدسات ذات أبعاد 
بؤرية مختلفة » تتراوح من عدسة مملمنظر قريب « للاعب كرة قدم 
بعيد » . إلى عدسة بعدها البؤري بعض اللليمترات فقط ٠‏ للنظر « عين 
السنفةية 1 (1]29 150 ) 4 والذي غالبا ما يتضمن كلتا الل فشكل ال 


التصوير . 

بين الحدود القصوى توجد مميزات بارزة جيدة » وأخرى رديئة مع كل 
بعد بؤرى لعدسة . 

وبالاضافة إلى « العدسة القياسية » . توجد عدستان أخريتان . 
ومستخدمتان بشكل شائع 


العدسّة منفرحّة الزّاويَة (11319.آ 4006117 011215  :‏ 


" البعد البؤري القصير ( حوالي ٠‏ مم بأللات التصوير ١١‏ مم ) يعطي 


97 هذه العدسة عندما يكون المكان محدوداً » لتغطية أكبر ما يمكن 
د ا وهي أ يضا أفضل عدسة يمكن استخدامها عند حمل الة التصوير 
00 أو لتنعيم الإإرتطامات والإهتزازات عند التصوير من موضصع غير ثايت لآلة 
التضوير :. 


إن حجم المنظر يصبح مبالغاً فيه . كما يحدث نفس التأثير لسرعة الأشياء 
المتحركة تجاه العدسة أو مبتعدة عنها ٠‏ 

إضافة إلى أن التشويه الحادث باللقطات القريبة لا يمكن تقبله.» وخاصة 
للوجوه » حيث تكون الأنف هي الأقرب إلى العدسة .» فتبدو بصلية الشكل , 


يف 


القدسّة المقريَة ( التليفوتو ) (10115.]آ -1151.11)  :‏ 

وهي تعرف أيضاً بالعدسة « ضيقة الزاوية » . 

إن البعد البؤري الطويل ( حوالي ه“ مم بالات التصوير ١١‏ مم ) يعطي 
مجالا قليل العمق . 

فهذه العدسة مفيدة لشول صور لقطات قريبة لواضيع بعيدة يكون من 
العيتتي أرهو المستضيل أحيانا الرعيول إليها , 

ومن ناحية ثانية فمع « العدسة المقربة » ( التليفوتو )» تصعب المتابعة 
السلسة للأشياء المتحركة 4 أو تحريك الة التصوير عند التصوير »ع عوك أن أقل 
حركة تصبح مكبرة إلى حدٍ بعيد . 

وعالاً ها تبدو الأقيا» الققربة وكاففظل حاكتلة + ق] لذ يكو هنال 
إزدياداً وافتهنا في حجمها. 
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زوايا الرؤية : 
بحالات رؤية محققة بعدسات ذات أبعاد بؤرية مختلفة ‏ تبقئ المسافة بين آلة التصوير ء 
والموضوع دوما تغيير . 
أ العدسة التيليفوتو ( المقربة ) (1.625 1616-512010) أو العدسة طويلة البعد 
البؤري . 
مفيدة في الحصول على منظر قريب لموضوع بعيد » ولكن بعمق مجال ضثيل . 


ب العدسة القياسية ( 76 مم بالة التصوير ١"‏ مم ) 2 وتغطي مساحة معادلة للمساحة 
التي تغطيها عين الإنسان الطبيعية . 


ج - العدسة المنفرجة الزاوية (ودعءآ عاودث 1806) ( ٠١‏ مم بألة التصوير ١5‏ مم ) , 


وتغطي مساحة أوسع . وبعدها البؤري القصير يعطي بؤرة مضبوطة ذات عمق مجال 
أكبر . 
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* عدد لا نمائى من العدسات . . 


”ىد ”ىا هه 


كل نسدا» الزُووه 


داف و قلسدة الزووم ) عن 5 الغخدسات الأحرى بوجه واحد 


جوهري . إذ يمكن أن يغير بعدها البؤري بشكل مستمر ليعطي زاوية 
رؤية قابلة للتغييرء» من «زاوية منفرجة» عاعمث ع10/لا ‏ إلى زاوية ضيقة 
(60أمطمعاء1) . 


بالإضافة إلى ذلك فإن «الحركة العدسية المقربة) (مز ع128ده20) للقطة 
قريبة (بتضييق الزاوية)» أو «الحركة العدسية الجا (104 0 ع20010128) لمنظر ذو 
قلي مشمعة افك التعريى" دك الاير اكير ار الشليى الاق اللألرف 
للصورة . 


نتحرك إلى وضع أقرب » ولكن المنظور يبقئ دون تغيير . 


وهذا يختلف عن «لقطة المتابعة» (5500 8هكا1:2) والتى بها تتحرك الة 
التصوير فيزيائيا إلى الأمام أو إلى الخلف خلال عمق المنظر » دون تغيير للبعد 
البؤري العلاة 5 

في حالة عدم وجود منظر ‏ كبطاقة عنوان مسطحة مثلآً » فإن «عدسة 
الزووم ) تعطئ بديلا أكثر نعومة من ال حال باللقطة المتحركة . 


/٠ 


)0 الرُووٌهم « كهكدسية إعندادية 2 


5ب تحدم (( عدسة الزووم ) كعدسة عادية كر بكثير منها للقطة الزووم 
ذاتبا (5101 منومك) . 


فبدولن تحريك الة التصوير » يمكن بواسطة هذه العدسة تكوين اللقطة 
سرعة ء. بإختيار البعد البؤري الدقيق المطلوب . 


أوجه الفٌُصُور  :‏ 

إن تعدد العدسات في عدسة الزووم» يبدو ليمثل إفراداً عدسياً عادياً 
ولكن ذلك لم يحدث بعد , فب أن العحوسد الخاض. الا كرون وان 
مساويا لتحديد العدسة ذات البعد البؤري الثابت . في حين لا تحتوي كافة 
العدسات لأكثر من عنصر بصري واحد ء بينما « عدسة الزووم » تحدوي عل 
العديد من العناصر البصرية ( العدسات ) » بحيث يمكن أن يصل تشتت 
الضوء فيها إلى 5 فتحة تعريض (5600 ح ) . 


ويأخذ المصنعون ذلك بنظر الإعتبار بتأشير العدسات بأرقام تحمل 
الإشارة «1». وتعرف ب ١‏ أرقام التخلل». ونادرا ما تكون أكبر فتحة عدسة 
للزووم زائدة عن (2 1). 


قصور آخر بعدسة الزووم . وهو أنها تغطى نطاقاً محدوداً من الأبعاد 
البؤرينة + لتقل 1818نم ع التدلك كان اشاحة فق نائلة لعندسات 
مستقلة ذات زوايا أوسع أو أضيق : 


مع ذلك . وضمن هذا النطاق . فإن عدد الأبعاد البؤرية الممكنة قد 
يصل إلى ما لا ماية . 


م 


توجيهّات نافعة : - 

عند ضبط البؤرة لعدسة الزووم » تذكر بأن عمق المجال يتناقص كلما 
ععاقق الزاريةا . 

إفحص وضوح الرؤية « البؤرة » قبل البدء بالتصوير » وذلك بالتقريب 
العدسى (18 200:128) لأقصئ بعد بؤري » ( ومن المستحسن بأكبر فتحة 
عدسة ) , ثم إضبط البؤرة » ومن ثم أعد المجموعة العدسية إلى وضعها . ثم 
أعد ضبط الفتحة للّقطة المطلوبة . 

وما يجدر تذكره هو أن التقريب العدسي 3 تأثير يستخدّم بشكل ضئيل : 

في أن 'التقريت أ و"الآبخاك:العلاسى“ البطقء النظز تخسن عتموماً ‏ أما 
التثريب : واللأبعاد العدني السريعين للمنظرء .فلهما تتأثير يغسادل إنتزاع أعنين 
النظارة من محاجرها ! ١‏ 


لذ 


الزووم وإستعمالاجما : 
بإمكان عدسة الزووم بشكل مفيد , تأطير اللقطة بسرعة دون تبديل موضع آلة 
التضوير : ك! 
أ عناصر بصرية متعددة.» مصممة لتتحرك فيزيائيا في حدود غلاف ( إسطوانة ) العدسة 
لتغيير البعد البؤري . 
ب - عدسة زووم مكيفة بمحرك وتحكم مستقل » لتعطي تأثير التقريب أو الإبعاد 
العدسي ذو السرعة المتغيرة . 


م 


مشاكل التزامن . 
الصوت : الأنّام الاولى 


أحياناً يُتغاضئ عن أن الأفلام « الصامتة » كانت نادراً ما تعرض صامتة . 
راك ينا #اذق لكب فيال واد وأورغن أو اف أو قلمر ا .. 


ولجعل « المتكلمات ) (141.16185) تتكلم » كانت هناك مشكلة كبيرة في 
إمكانية توافق الصوت مع الصورة المخصصة له. وقد تغلب «إديسون» على هذه 
المشكلة, متجيل مرن يعتمد على توصيل آلة التصوير بفونوغراف. ولكن 
سرعان ما أثبت نظامه اللخترع انطواءه على مسالب غنديدة. إذ يجب+ أن تدور 
كل من آلة التصويرء والمسجُل» ويبدآن معأ. كا ويجب لاحقا أن يبدأ الصوت 
المذاع أو «المردّد» ويعمل في توافق مع العارضة. 

2 عام 5ع دم نظامي صوت تجاريين . هما ال ١‏ وارنر قيتافون ) 
(عههطمة]11> 013:36 ويستخدم الصوت على إسطوانة». وال « فوكس 
موقيتون» (240716026 «1*0) ويستخدم الصوت على الفيلم. 


و 7 0 
الصوت ذو النظام الاحادي ((5010111 51511911 0111.1 : - 
لقد صمم نظام « موفيتون » . وذلك بإعادة إنتاج الصوت المسجل 
فوتوغرافياً على طول حافة الصورة في نفس الة التصويرء وعلى نفس شريط 
الفيلم . 
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ولسوء الحظء فإن تحميض كل من الصورة» وصورة المجرى الصوتي 
يجب أن يتم أيضاً بوقت واحد. 

وكنتيجة لذلك . يفقد الصوت الكثير من جودته . 

كانت هناك صعوبات إضافية في تقطيع الصورة المرافقة والمجرى الصوتٍ 
حالما إقتصر هذا النظام على إستخدام قياس ال ه”"ا مم ,» ومع ذلك . فقد أعيد 
اعمال ماهرا فل اقباني :جم 

في الوقت الحاضر » تستخدم آلات التصوير « الصوت على الفيلم ). 
لكل من قياسي ١١5‏ مم » 8 سوبر ‏ وهي أفلام خام مزودة مسبقاً بحافة مغطاة 
بطلاء مغناطيسي . على طول حافتها . 

يمكن أن يعاد تسجيلها على فيلم مغناطيسي منفصل » لغرض التقطيع . 


توحيد قتاسمّة الشكل : 
عندما قُدّم الصوت . تم التخلي عن سرعة الفيلم الصامت ١١‏ إطاراً / 

ثانية » لصالح ال 4؟ إطاراً/ ثانية لأن السرعة الطولية» الأكثر سرعة عبر 
رأس الصوت تعطى نوعية صوتية محسنة . 

كا تغير شكل الصورة أيضاً . فقد قُلّص إتساع الإطار قليلاً » ليعطي 

5 5 اش ع م ا 3 

إن المواصفات الفنيّة الأساسية التى اقرّت أنذاك قد أصبحت مقبولة 
بشكل عام , وبفيت رهن الإستعمال حتى اليوم جاعلة فيلم « الصورة 
المتحركة » » هو الوسط المرئى الوحيد » الموححد قياسياً في جميع أنحاء العالم . 


هلم 


إل عمل ال#البائع تكلم ».قد سكلف تهون مشاكل للسقايقا لكأن ييا ء مانت 
أكبر مشكلة تقنية هي مزامنة تسجيل الصورة مع الصوت . 
فم أن تم التغلب على هذه المشكلة » حتى أصبح إخفاء ضوضاء آلة التصوير مسألة 
بسيطة » وذلك بصندقة آلة التصوير والمشغل بكابينة متنقلة . 


كلدنا 


كم 


: إستخدام الصوت ذو النظام الثنائئي‎ ١# 


الصّوت اليوم 


الصّوت اليَؤْم 

إن «النظام الثنائي ) (متعئؤولا5 عاطنه12), هو أكثر الطرق المتقبلة 
بشكل واسع الإنتشار لتسجيل الصوت للأفلام بينما تعمل كل من الة 
التسوين ؛ والمسجل. يشككل ب مستقل 6د.بولكن؛ في نتزافن: إليكتروني). 

فمنذ بداية الصوت . وحتى عام 116٠‏ م , كان وسط التسجيل الأصلي 
«فيلاً» . ! إذ قرل مرسناف: الصوت: | إلى تيار كهربائي » وتمر عبر صمام ضوئي . 
م تعرّض مباشرة على طلاء فوتوغرافي لفيلم قياس ه" مم » وتحمض بعد 
م عب 

ل هذا النظام تدرا على الأفلام قياس ١5‏ مم بإستخدام فيلم 
عكسي ( ريفرسال ) , ليُنتج مجاري صوتية موجبة مباشرة . 


مجاري الصّوّت المغنَاطيسيّة +2 


لقد حل الفيلم المقطى بالا وكسيد المغناطيسي محل الفيايم الفوكوغراي 
كمادة تسجيل أضابة تعطي نوعية أفضل 5 وترديدَا رقي قوري 
(عاع62ئنز12م عغ015ع7<2 دم1]) . و تود أقل للمادة الخام . 


ويعتمد الفيلم المغناطيسي على الثقوب للمحافظة على التزامن وهو يعتبر 
المادة الأساسية المستخدمة باستوديوهات المزج أو الدوبلاج الصو عمنططان<آ) 
95 ) . 


/ام/ 


ومع ذلك. فإن الشريط المغناطيسي قياس ل بوصة ذو جوانب متميزة 
أكثر تعددا للتسجيل الأصلِ . 

وهذا الشريط غير مثقب » ويحقق التزامن مع الصورة بنبضات 
إليكترونية - وهي الإشارة التي تم إستخدامها مؤخراً للحفاظ على التزامن » بينا 
يحول الصوت إلى شرزيط مغناطيسي مثقب أكبرء قياس ١5‏ مم لإجراء التقطيع . 

وي 1 ٍِ بوصنة: حمل [قدازتين - والحدة هن ميكروقورةا التسجيل 
الفعلي . والأخرى إشارة تزامن نبضية مأخوذة من تشغيل الة التصوير . 

وكبديل » قد يوظف مولّد كريستالي بجهاز التسجيل . 
فالتزامن البلوري (الكريستالي) يعمل على توظيف بلورتين » واحدة لإبقاء 
محرك الة التصوير عند السرعة الصحيحة . والثانية لتزويد نبضة التزامن إلى 
جهاز التسجيل . 
اذا سُرِعَنَان ؟ 

لأن مصدر القوة الكهربائية بإنجلترا يعمل عند 0٠‏ هيرتز 0٠0(‏ دورة/ 
ثانية)» فإن سرعة عرض الفيلم تزداد إلى ©" إطارا/ ثانية للإرسال التليفزيوني . 
(بالولايات المتحدة تكون 5٠‏ هيرتزء لذلك لا يطبق نفس الشيء). 

عند تصوير فيلم صوتي لإدخاله خصيصاً في برنامج تليفزيوني يجب أن 
تشغل آلة التصوير بشكل أمثل عند سرعة ” قدم./:ثانيةا وليش4؟ قدم:/ 
انية » وإلا فإنه عندما يعرض بالسرعة الأعلى » ترتفع نبرة الأصوات . ولا 
تماثل نفس أصوات الممثلين بمناظر الإستوديو. 

إن تشغيل الات التصوير متاح عند كل من 54 . 78 قدم / ثانية وأنه 
من الضروري إختيار السرعة الأنسب للعمل حيثما أمكن . 

كسما ره اليقة رواضطة ال3 االسرى قاقد نضا سر أعا ظوط عازا 


/ 


النظام الأساسى لتو امن الصورة والصوت . 
يسجل كل من الصورة والصوت بشكل منفصل » ومتزامن . 
يعالج الفيلم 3 وتطبع نسخة من الفيلم النباني ١‏ 


- ينقل شريط الصوت إلى فيلم مغناطيسي » ويزامن لاحقا مع الصورة في غرفة المونتاج . 
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7 1 م 4 
الميكروفونات 


تعمل الميكروفونات على تحويل الموجات الصوتية إلى متغيرات كهربائية . 
4 اسن 
من أن كل مصنع يعمل على تقديم تنقيات صوتية مختلفة . فإن الميكروفونات 
تأني بشكل أساسى ضمن الفقرات والعناوين التالية : 
مَيكروفونَات الْقَاوَمَة .295151471071115 : - 
إن الضغط عد حبيبات الكاربون يغير شدة المقاومة ( وبالتالي يتعابر 
المردود الكهربائى . 


وهذا النوع من الميكروفونات توصل به مردود كهرباثي عالر ( ويكون 
إستخدامه مقصورا بشكل واسع على التليفونات . 


إذ ميل نوعية الضوت مبذا الميكروفون + لأآن تكون مليئة بالضوضاء . 


الميكرُوفُون الشريطي <.481880113110»  :‏ 


ويعمل على أساس إهتزاز شريط معدني رقيق بين قطبي مغناطيس حيث 
يولّد ذلك بالمجال المغناطيسى تيار كهربائياً.. 


94 


وهذا النوع شديد التأثر بضجيج الريح » وبالحروف الساكنة الإنفجارية 
( كحرف الباء ( والفاء ) والتي تسبب ضغطا هوائياً ( يوب ) تجاه الميكروفون . 


يا 0 أكثر حسأاسية نحو المقدمة والمؤ خرة عنه للجوانتف ( 
في أحد الأوقات كان هذا هو الميكروفون الأساسي المستخدم للإذاعة 
بإستوديوهات أله « بي.بي. سى ) (8800) البريطانية : 


الميكرُوفون 5 ي أو ١‏ ايض ٠‏ .1110 110لخاللام :ل 


كيوريانيا اا ب ال العامة » ( قوى ( وطالئا عا سنن قور 
شذة محويله . 


وو و 2 
الميكرُوفون ذو المكثف .1110 203101230551 : _ 
وهو عبارة عن رقاقتين معدنيتين موضوعتين 3 متقارب » والتي تتغير 
الدرعة اسن بواسيتطهها عن ريق الصوت. 537 المردود الكهربائي . وهو 
يتح ما يعثبر 7 أفضل نوعية صوتية َ 


إن التطور في التصميم أتاح للميكروفون ذي المكثف لأن يُسْتَخدم في 
أغلب إستعمالات الفيلم » وفي كل من الاستديوهات ؛ والمواقع الخارجية . 


الخصّائص التَوجِيهيّة : 
- الميكروفون الشامل أو اللاإنجاهى (ل2هصمناعع011آ1 أصم0) : 
الإاستجابة للصوت تكون متساوية من كافة الإ تجاهات ٍ 
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الميكروفون القلبى (0201010©) : 

ميكروفون « أحادي الإتجاه » » وقد سمي بذلك بسبب رسم حساسيته 
- الميكروفون القلبى عالى القدرة (08101010) 561نا5) : 

وهو كالميكروفون المدفعى (ها©-8146). والذي يمتلك قدرة عالية جدا 
على الإلتقاط من المقدمة . 
ميكروفون القلادة (2921162.]) : 

أو ميكروفون العنق . وهو مصمم خصيصا ليعلق على الصدر ء ويمتلك 
إستجابة تردد مكيّفة لإنقاص صوت خفقان الصدر . وحفيف الملابس . 
ميكروفون طية صدر السترة (1©عم12) : 

أو ميكروفونات دبوس الصدر (0ا2 -116) » وهى غالبا متصلة بجهاز 
إرسال مخفي يرتديه الممثل » ليسمح له بحرية أكبر في الحركة » وبعدٍ أكبر 
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ميكر وفونات مصممة لملاءمة الصوت : 

أ- الميكروفون الكاربوني » أو المقاوم : لايوصى به عند الرغبة في الحصول على نوعية صوتية 
مكميزة . : 

ب - الميكروفون الشريطي : تولد الكهرباء بواسطة شريط معدن يتذبذب في مجال مغناطيسى . 
وهو صناين بيدا لفوفناء الريح . ولكنه قادر على إعطاء نوعية اال ررك 
الاستوديو . 

ج . الميكروفون الدينامي : أو ذو الرقاقة المعدنية المتحركة أو الديناميكي : وبه تولّد شسدة 
التيار بحركة رقاقة معدنية فوق القطب المركزي . وهو قوي وشائع الإستعمال . 

ذح المكووقوة التغوى :قو الدع + أو المكنف:: 
إن التغيرات السعوية للضغط الجوي بين الحاجب والرقاقة المعدنية الخلفية » تُحوّل إلى 
شدة تيار ناتجة في مكبر الصوت . وهي نوعية بالغة الجودة . 
ه ‏ الميكروفون اللا إتجاهي : إستجابته للصوت متساوية في كافة الإتجاهات . 

و- الميكروفون القلبي : النموذج التخطيطي لمجال تأثره على شكل القلب . 

ز- الميكروفون القلبي عالي القدرة : له قدرة عالية على الإلتقاط من المقدمة » كما هي الخال 
مع الميكروفون المدفعي أو« البندقية » . 
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* تنوع الملاءمة ظروف التصوير .. لا 
علا اه 0 
وضع الميكروفونات 


كدليل أؤلى » فإن البعد الأمثل بين الممثل والميكروفون يمكن إعتباره 
الوقت أثناء التصوير . 


وكنتيجة لذلك . فقد تم تطوير أنماط مختلفة للميكروفونات وطرق 
إستعمالا للتغلب على هذه المتتكلة 5 


ظرُوف الاستوديو : 

يمكن لمسجل الصوت أن يحصل على أنقى نوع للإشارة الصوتية » مع 
عدم وجود ضوضاء دخيلة » داخل الأستوديو المعزول صوتيا . 

بذلك يمكن أن يوضع الميكروفون خارج اللقطة » بعيداً قليلاً عن الممثل 
الذي يكون حرا في التحرك نحوه . 

ولتقليل الإشارات الصوتية غير المرغوبة . الزائدة . والتيى لا تزال 
موجودة من الجوانب ٠‏ والعاق ع ات «ميكروفون إتجاهي ) 
(عناط-لههمناءءئز(ة) بذراع قابلة للإمتداد . والتي يمكن لنحريكهالمتابعة 
الموضوع . 

وهذا النوع من الميكروفونات نادراً ما يكون ساكناً » ويحتاج إلى سيطرة 
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بارعة من محرك الذراع , إذ قد يتعامل مع أي شيء يصل بعده إلى نحو * 
أمتار . واثناء متابعية حركة .كل ثيل 6 .جب :أن يبقى الميكروفون خارج حدود 
اللفظة ٠‏ كا و يخال ذون إسقاظة لظلال غيل مرهوية:: 


لل + : 7 
الظْرُوفٌ الطبيعدة : - 

إن الظروف «الطبيعية» للتسجيل كثيرا ما تؤديى إلى تسجيللات 
ضوتية غير طبيعية. إذ أن المشكلة. هن أن الميكروفونغ: على, عكس الآذن. لا 
ونه اتيفاب. أصراناً فشر 


فأصوات الخلفية قد تكون بذلك المستوى المرتفع . إلى الحد الذي يتوجب 
على الممثل أن يصرخ كي يسمع صوته بوضوح . 


أما الأصوات الأخرى غير المرغوبة . والتىي قد تتداخل . كجرس 
التليفون .» ضوضءء الطائرة » إلخ .. » ففي أسوأ الظروف . فإن تسجيل 
كهذا بإمكانه أن يخدم كمجرى صوتي دليل . لإعادة التسجيل اللاحق على 
أساسه مؤخر ا (10128معع20559300-156-1) . 


الميكروفون المدفعي ( البندقية ) : 

بالإأمكان توجيه هذا الميكروفون نحو ا موضوع. من مسافة خارج 
حدود اللقطة » دون إستخدام الذراع المعثلة . 

فهو مصمم كميكروفون ( إنجاهي » (1002[1ء1(116) . للتركيز على 


عاد 


2 0 
المدكروفونات الخفيّة : 

وهى ميكروفونات شخصية , تعلق على هيفة قلاذة حول الغنق 6 أو 
كنسخة معذلة أصغر يجري تشبيتها بطية صدر السترة » وهى ذات قيمة كبيرة 
عندما يكون وجود الميكروفون التقليدي مُقحرأ . 

إنها تتطلب مراقبة أقل . بينها تبقى المسافة بين المتحدث والميكروفون 
ثابتة . 
في قمة الترددات الصوتية المسببّة بواسطة الملابس . 

إن الميكروفونات المخفية ققد تعيق الحركة أيضاً . إذا لم يُستخدم جهاز 
إرسال . حيث يكون الإتصال بجهاز التسجيل عادةً عن طريق سروال الممثل . 
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ميكر وفونات مصممة لملاءمة ظروف التصوير السينمائي  :‏ 
أ ميكروفون مدفعي : 
يستخدم مواقم الصوير حارج شكل قالع . 
يوحه عادة من خارج اللقطة تماما ء نحو ال موضوع . 
كثيرأ ما يكون مشمولا بحاجب ريح . 
ب - ميكروفون يد ء» أو حامل (5]8020) : 
يستخدم في تسجيل المؤثرات الصوتية غير المتزامنة . 
ج ‏ ميكروفونات القلادة » دبوس الصدر : 
وهي غير مرئية» ويمكن توصيلها إلى مرسل لاسلكي يرتديه الممثل ليسمح بالحرية الكاملة 
ل اطركة 
د الميكروفون ذو الذراع ( الحامل ) : 
وهو ميكروفون إنجامي ؛ يتحكم به عن طريق مشغل الذراع حيث يتابع حركات 
الممثلين . 
يمكن أن تسبب الذراع ظلالاً في المنظر . 
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* الظروف - والأداء الأفضل . . 


التسجيل الصّوتي في العمل 


لوحّة الكلاكئثت (804112 0142521112)  :‏ 


لقد إبتكرت عصسدة طرق لتاشير لقسطات الصوت والصورة العامة 
اللاحق . . كأزيز قصير على المجرى الصوتي » متطابق مع نفس العدد من 
الإطارات المضببة للصورة. قراءات قياس كوارتزية على طول حافة المجرى 
الصوتي والصورة. أو ننضات صوتية مسموعة على المجحرى الموازي ؛ 


بالرغم من ذلك » فما تزال لوحة الكلاكيت هي المفضلة » والمعول عليها 
بشكل أكبر معلوماتياً . 


ترقم اللقطات أو تؤشر ء بتصوير رقم اللقطة والإعادة على لوحة 
الكلاكية ح مخ قل تقين العلومات :ونيم عزنا مشرغضةا نضيوت الصفقة 
المعتاد للكلاكيت . 


ولمزامنة كل لقطة ,2 يعمل المونتير ( وهو الاسم الملتعارف عليه للقائم بعمل 
المونتاج ) على إيجاد إطار الصورة . والتي تتقابل فيها حافتي لوحة الكلاكيت 
المخططتين . حيث يطابقها مع الإطار الأول للصوت 3 والذي أحدثة: الكلاكيت .: 
لوحّة كلاكيت النهَايّة ( السليت ) 51.4175 - 8319)  :‏ 

غالباً ما تؤخذ مناظر العمل التسجيل أو الإخباري بسرعة » ودون تأشير 
المقدمة » وذلك لتجنب نخسارة اللقطة أو التسبّب في إرباكِ غير ضروري . 
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تبقى كل مق اله التمويرى. وها السيسل مستوزان: ن: الدوران 
غك كابة 0 تقل لوحة الكلاكيت. لتعبر كلوحة نهاية ( سليت ) 
(5121) مؤشرة ا 


إن أي شكل لصوت حاد . واضح يجعل مهمة المقطع أكثر سهولة . كم) 
أن صفقة يد , سيطة أمام العدسة تكون مفيدة عندما لا تكون هناك وسيلة 


أخرى . 


التسجيل الذوعي 
إن جهاز التسجيل الصوتي الفيلمي » له القدرة على تسجيل مدى ترددي 
ولكن يجب أن يوضع بنظر الإعتبار أن مجاري الضبوتث اليصنرضنة 
ا يو ب بو ا 0 
لذا فإن الصوت ا مسترجع أو «المردد) 3 عكر أن يكون ذو لقأوة ودقة 


عالية «وهاى فاي) (20071-11, 


وإن تعبير ( النوعية الصوتية » . في هذا السياق اللغوي له دلاللات 
أخرى. -حيث يوجد مع أي نظام تسجيل» مستوى ضوضاء خلفية ملازمة تحدث 
على المجاري المغناطيسية بواسطة الطلاء الأوكسيدي . وعلى المجاري البصرية 
( الفوتوغرافية ) بواسطة جزيئات ا حبيبة الفوتوغرافية . 


يبمستويات شديدة الإنخفاض . 


(#) هاى فأي 5 110 بوسر إصطلاحي لعبارة 10 0 أي أمانة عألية ) وهى صفة 
للأصوات التي المع بعل تسجيلها 4 أو للأجهزة التي رج هذه الأصوات 4 وتدل عل مطابقة 
الصوت المسموع للصوت الأصل المسجل من سحيث ألدقة . [ المترجم ] 
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والتسجيل. انعورف حال من ناحية تأنية 4 يتحاوز سقف ارود ا موجي 
تمد رط سني تشوركا وطبغا متشابكاً محتملاً للصوت فوق اللنات التعاورة 


عل البكرة, 


صَدَى الصّوت ١‏ الرَّنين » (111871881914311017) : - 

إذا مالم تكن تصور بمغارة أو كنيسة » حيث يمكن إستخدام الرنين 
كمؤثر , فإن هذا النوع الرنان من الصوت يكون غير مقبولا ؛» حيث يخلق 
مصاعب في التقطيع , واك] وعدث خرى هونا عو متوازيا . 
فبالإستوديو يكون الصوت متحرراً كلياً من الرنين . 

ولكن عندما تقوم بالتسجيل, في غرفة عادية . فإن مادة إضافية عازلة 
للصوت كالبطانيات» والألواح الممتصة للموجات الصوتية» يمكن إستخدامها 
لإنقاص الرنين. 

ل ال وا بعض الظروف مستحيلاً , 


تقئية ال لتسجيل الصوي : - 
أ تعطي لوحة الكلاكيت بشكل مرئي . المنظر » ورقم اللقطة الى يعلنها عامل الكلاكيت 
أيضاً . 


عندما تتم الصفقة المعهودة , فإن إطاراً واحداً من الصورة سيكون معتمأ كلياً » حيث 
تلتقي الحافتان المخططتان للوحة الكلاكيت . يطابق هذا الإطار مع الإطار الأول للصوت 
بواسطة « المونتير » » لمزامنة الصوت والصورة . 

ب - عمل كلاكيت النهاية (السليت): تؤشر خباية اللقطة بدلا من بدايتها بقلب اللوحة, 
وإعلان اللقطة» مع استمرار تسجيلها بالصورة والصوت . 

ج - التسجيل بالإستوديو بديكور مفتوح يكون خاليا من التردد الصوتي نسبيا . 

د عندما يكون الموقع الخارجي للتصوير في بناية حقيقية » فإن الصوت ممكن أن يكون مشاباً 
لصوت غرفة ذات صدى ., إذا لم تضاف للمكان مادة ماصة للصوت . 


٠١١ 


خلق التو العام الصحيح 3 


عير 


الإكسسوّار 


ناه الزسوع اللخطيطة يناسن الناظر و ميتدسن الديكور ) بالاستوديو 
بواسطة الرسامين . والطواقم المكونة من النجارين » المبيضين » الصباغين . 

عندئذ. فإبهم يكسونون مستعدون للتاثيث » والتجهيسز ب 
« الإاكسسوارات  »‏ وهو إسم يطلق على أي شيء ذو صفة خاصة يحتاج إلينه 
بالمنظر . من الثريًا المبهرجة إلى الكشتبان . 

إن المواد التى يحتاج إليها عادة في المناظرء كالأبواب . المدافىء » يتم 
تخزينها في « مخازن المناظر » حيث تستخدم باستمرار . 

الشىء نفسه يحدث في الإستوديوهات الكبيرة بالنسبة للأكسسوارات . 
والكات ا واللنواكة:..والكبراسى #بزالمتواف المكتابسة .وال فكنق أن درن 
رمتسن سويد الور ذو تود وه لق ييا 
إقتصادية . أما المواد الأكال تعفيداً + والعرعادية + فتستاجر عموماً من شتركات 


3 


التأثيث المسرحية (0165ةم«رمن)-ع متطعتصسدظ1 لمع امعط 1) . 


إختيّار الأكسسوار للزمن , والجّو العام : 
يجب أن تكون الاكسوارات صحيحة تاريخياً للفترة المصورة 4 ىك جب 
أن “قوق عتانية [المكان.... بعرت يبون اثائق انقة بالذية ارما عن الظادم 


١٠١ ؟‎ 


المألوف إذ كان ذو ترتيب ريفي . 

يجب أيضاً أن تختار الأكسسوارات لتماثل مكانة الشخص لنفسه » أولمن 
بتعايش معهم في الفيلمء كرا ويجب أن تعمل على كشف النقاب شيئاً ما عن 
خصوصية الشخصية . 

إن جهزي المنظر. ومشتربي أدوات التمثيل . يعداون معنا هيا إل 
جنب من أجل تحقيق هله التأثيرات . 

وبمثال واحد . فإن لقطة عامة لغرفة غير مرتبة » إمتلات بالكتب 
المبعثشرة » قد تكشف النقاب عن الانطباع باستخدامها من قِبَلُ سروفيسور 
مجنون » في حين أنها بإنطباع آاخر قد تبدو غرفة طالب مراهق . 


الإسسوار في الفيلم النُسجيلي : 

إن الإهتمام البالغ » والعناية بإبراز التفاصيل بالأكسسوار » قد تبدو 
لتحتل مكانة أقل في الأفلام الصناعية والتسجيلية . 

ومسع ذلك فإن أغلب المناظر التي 0 عفن الدرتييي او النبيكة ٠:‏ 
وتستخدم إكسسوارات إضافية 14 يمكن أن مترداد فوة أل تكقت القيخصية 

فإن فضا من الساذل المليقة سرطان البحر أو السجلك ‏ وفيكة صين + 
يمكن أن تلمح إلى منظر ساحلي » وقد تعمل أيضا على حجب إشارة مرور 


مَصَادر مُحْد مُخْئَملّة :- 

لا يجب أن تكون الإكسسوارات السينمائية حقيقية وظيفياً دائ . فغالباً ما 
تكون مادة مستعملة أو مشامبة فعالة وأكثر ونتساهة ناخ السييكة الأصلية 
المتفنة الصنع أو التشغيل . 


فمن المفيد التذكر بأن آلة التصوير لا تستبين كل التفاصيل الدقيقة . 

العشب الحقيقي قد يحتاج إليه بالقرب من ألة التفجوهر ؟ ولكن وضع 
العشب الأخضر الليفى بالخلفية. تكون كلفته أقل, وبالامكان استخدامه لمرات 
وقرات يزقانا كالرهون :الملاسيكية 6 والشتجيراف الثامنة الصو والسيرانة 
بشكل أفضل من النباتات الحية » الحقيقية . 

إن المتاحفف » وجمعيات الوقاية الزراعية » هى مصدر مفيد ومع ذلك 
فهي ليست دائ] جاهزة لعمل ماذج متاحة للتصوير . 


إذ ذاك » فقد تكون نسخة من مادة « البوليسترين » وآفية بالمراد . 


٠6ه‎ 


منظر ساحلى » ولكنها من الممكن أن تكون أصلا محا 


ومحارا 3 أو سرطان البعخر 0 وشيكسة 
لاشبارة أ 


وحركة مرور . 


كد إن عفن التلؤل الخاوية عيمكا 


2 


2 


» وإضافتها إلى 


صيد » تدل على 


والديكور . 


لذ! نجس 


أ إن الاكسسوارات تكشف النقاب عن الكثسير تي المنظر. 


ع 


إختيارها بعنا 


ية 


٠ 5‏ ع 
ما 


وكيا 


ن الفيلم . 


ىا 


فى * 


١ ملاس‎ 


2 


3 


ضرورة الاكسسوارات : 


ا 
الالالالاا 


5-5-2 


10 
0 


ع 


اه 


ل كد 
8 2 
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ست 
0 


املاس . وملاءمتها للشخصية . . 


الملآيس التاريخيّة  :‏ 

مع أن الملابس التاريخية (والتي تتعلق بفترة زمنية معينة) تسمى عادة 
بمفردة «أزياء» (7/2:0105), فإن كل الثياب التي يتم إرتداءها خارجيا أمام آلة 
التصوير تأي ضمن هذا الصنف. 

إن أغلت الإإستوديوهات الكبيرة تحتفظ بقسم خصاص للملابس يتضمن 
بعض مواد الملابس والثياب الحديثة» والتيى ترتدى على نحو دائم في الأفلام, 
كملابس المساء للسهرة 4 وري الممرضات 3 والبوليس 3 ورجال اخدمات . 
وهكذا . حيث تندرج معأ مع الملابس التاريخية » والتي ربما قد تم تفصيلها 
خصيصاً لفيلم سابق . ظ 

بشكل عام 34 ومح أن الغالبية منهأ مو جسرة من (( بيك الأزياء (( والذىي 
يتتخصص في إعادة إنتاج أزياء فترة زمنية معينة ( كالأزياء التاريخية الدقيقة ) , 
كا ويتخصص في تلبية المتطلبات الخاصة للسيناء والتليفزيون. والمسرح. 
المجدولة و والالبيعة ع والعورات: الشركة وا الذعهة باتكك وه الداعيل 
للمحافظة على شكلها ‏ والغير رخيصة في إنتاجها ‏ هي الآن مواد غالية بشكل 
تعجيزي » وتؤجر للإنتاج » ومن ثم تعاد لغرض إستعماطا ثانية . 

إن نظام قسم الملابس » هو التهيئة » والإشراف . والمحافظة على الأزياء 
بعد تصوير كل يوم . 


الزي الحديث : - 

بعكس الدرامات التى تعتمسد على الأزياء » وأفلام رعساة البقير 
وأفلام الغرب (الويسترن)» فإن غالبية الأفلام الروائية» والتسجيلية تصور 
بالزي الحديث . 

03 2 

عادة ما يمتلك الممثلون » نخبة أساسية من الملابس ». وإذا ما اخخبروا بنوع 
الملابس المطلوبة فإنهم عادة ما يكون بإمكاهم تجهيزها من خزانة ملابسهم 
الشخصية . فهم يمتلكون معرفة معقولة بالمواد الو سيعحتاجها الفيلم , والعديد 
مخهم يوم بإحضار نحية من القمصان»ء وأربطة العنق » يسنا حكن أن يكون 


ّ سر ا 7 7 
ملاس نتحديها » ونقاط تتذكرها 

إن الأشكال المبهرجة . والألوان التى تصرف الإنتباه عن الممشل » من 
المستحسن تجنبها . نفس الشيء قد يقال عن الألوان «الفاقعة). والتي يمكن أن 
تكون فوق مدى الدرجة اللونية المتولدة بالفيلم . 

اوت اكتاض العشاء"التترواة + والقتضان التيقياك در دان مشكا 
التباين » ويتم التغلب عليها عاد بإرتداء القمصان المائلة للأزرق الفاتح . 

عن اهنا انتكون املاس مرحة ٠.‏ وأن تبدو طبيعية 2 ومن المستتحسن 
أن حون عن نطائقنة اللدى انديف. بحيف لا تعن تارها ددا لأتحذاك 
الفيلم . كيا ويجب أن تتباين الملابس مع الخلفية كلما أمكن. 

ناذا كاف هدك ساس لله لان العيحمياف تكو أكال قرا إذا 

ع 

وإذا ادرحت لقطات ملاس مللة أو متشسررة » فإِن طاقمان مثمائلان أو 
أكثر للملاسس قل يحتاج إليها , بالتالي فإن المناظر يمكن أن تصور خارج تحدود 
متيل 1 في حين لا تزال نحافظ على استمراريته ١‏ 


١ ١ /ا‎ 


الملابس الصحيحة : 


أ مبايكان المكلين عموما » التزود بملابسهم الشخصية رو بنوع الملابس المطلوبة . 

ب - من المستحسن تجنب الأشكال المبهسرجة . والألوان التي تشتت الإنتباه » التي يلبسها 
اممكل . 

ج - إن أقسام الملابس تقوم بالتهيئة . والإشراف . والمحافظة على الملابس »؛ التي يجب أن 
كرون مرك ع وطيية املو والاعاجد ازا عي ميف ده ارما يفنا لاتعرات 
الفيلم . 

د عنلما تكنون المناظر الليلية متضمنة » وت غيل الممقلية إزسنداء ملانتن ذانت البوان 
فانحة . 


يال 


7 2 ا + 4 


هناك ميل لرؤية الممثلين محرد اناس يُستَحْدَمُونْ فقط في إنتاج الأفلام 
الروائية » إذ أنه لا شىء يمكن أن يكون أكثر صدقا من الحقيقة ذاتها . 
ومعتاطة اثافة فك ينان إل اميل كام تمن مدر بالة يصون , 


فى لتويك النداوة التعرسيوت هذا التوتك»: ولكله مع ذلناك عط 
أسساً للعمل على ضرئهاء ومفادها أنه ليس هناك ما هو أكثر إفساداً لفيلم 
متفن من الإ ستعخد ام غير الملائم للناس و لوملا 


صور منظرا لأي شارع مليء بالحركة » وصور أولئك الذين يكتشفون الة 
التصوير ء فهم إما يحملقون إليها يكنات و-<صود » أو يلوحصون بأيديهم َ أو 
اخرون أيضا يتحركون جانبيا بشكل سريع . املين ألا يخرجون من حدود 
اللقطة . 


ومن العجيب 4 ا الغالبية العظمى من الناس 4 المستغرقون بأعمالهم 
يبقون قرمدركن قاما بوكوة الة التعييو ين : ويعطون أداء طبيفيا تقنا :: 

وفي الوقت الذي يكون فيه تصوير الفعل التلقائي العفوي معتمدأ 
مسر" باسكيا وساييات 0 م إلى صبرٍ متنام 
ل الأفعال بيات 5 التسرق عل باز 227 


مآ 


مَأ هُو التمثيل ؟ 


ما أن يدرك الناس بأنهم سوف يصورون » فإن « التمثييل » بالمعنى 
الأشمل للكلمة سيكون متضمنا . 


وعلى الرغم من أن الأفعال تكون تلقائية » لكنها تدخل في إطار الفعالية 
الموجهة , إِمَا من المؤدي نفسه أو من المخرج . 

إن هناك نضالا 00 أجل إحداث « التأثير) » الذي إذا أريد أن 
يبدو صحيحا » وطبيعيا . وجب أن يوجه . إما بإختيار لاحق من يجصسوعة 
لقطات منتتخبة من الطول الفيلمي . أو من خلال التصوير الكل للفيلم . 


كيْفَ توجّه هُوَاة غير مُتَمرّسِين ؟ 

إن معظم الناس لمم القدرة على التمثيل خارج نطاق الأنشطة الروتينية 
التي إعتادوا عليها . فرئيس الطهاة.» وعامل المخرطة. والفلاح » هي 
شخصيات فيلمية معتادة » يمكنها عادةً إنجاز مهامها بشكل مقنع أمام آلة 
المصوين مع بعض العون المقدم لحم . 


إجعلهم يشعرون بالتحرر من الإرتباك والتكلف مع الموقف بتقديمهم إلى 
طاقم العمل من الفئيين » وإلى الأجهزة ا 

و :فائلة من ( إفتراضص ) أن أله التصوير غير موجصودة 1 نيمأ هي جائمة 
هناك كوحش ذو ثلاث أرجل » يحملق بشحوب من خلال عينه الزجاجية . 


دع الشعخص المسند إليه العمل ينظر من خلال محدد الرؤ يا » بين) يقف 
شخص ما مكانه » فسيكون بإمكانه أن يرى لنفسه المساحة التى تغطيها الة 
التصوير » والتى يجب أن يمثل في حدودها : 


1١١٠ 


إعطٍ قدراً أدن من التعليمات غير المعقدّة » وقدراً أعل من التشجيم . . 
ومع التدريب والإعادة » فإن غالبية الأشخاص المؤدون سيشعرون بالإسترخاء , 
وسيتغلبون على محاولة إستراق النظر إلىْ العدسة . إن اللقطات القصيرة . 
والتغييرات المتكررة لوضع آلة التصوير يمكنها غالباً تحسين التأثير المرئي للأداء . 


١١١ 


إستءخدم الممثلين اهواة . 


إن معظم الناس قادرون على التمثيل خخارج حدود أعمالهم الي إعتادوا عليها . 
أ- فرئيس الطهاة ‏ شريطة ألا يتوجب عليه حفظ حوار ‏ بإمكانه أن يتظاهر بالعمل مشهداً 
كاملا . ولكنه قد يظل غير شاعراً بالتلقائية » وقد يشعر بالإرتباك . 
بات يتعزقة المشهد إلى سلسلة من الأفعال القضيرة > شنيكون الممفل اكش ' |طبعاناً :.ويكيوق 
تقديمه أكثر إمتاعاً . 


* هل المسرحيون اطواأة هم الجواب ؟ 
المْلون امتمرْسُون الجؤاة 


إن مستويات هذا النوع من الممثلين سناد بشكل واضح وكبير ) ولكن 
المجموعات التمثيلية للهواة تقوم بتقديم عميزات عديدة بواسطة مؤدين غير 

فإن هؤلاء الأشخاص نادراً ما يُطلَبٍ منهم إلقاء سطوراً محفوظة . إذ 
باستشناءاك قليلة عدو التبيحة متكلنة ]| اسينةو الأداء غير طبيعيا .. 

إن الهواة المتمرسون , معتادون على التمثيل أمام أناس اخرين » وتعلموا 
كيف يتغلبون على العوائق الطبيعية » والإرتباك . 


لقد تعودوا ل عل تلقي التوجيهات من منتجم 5 وبإمكانهم نا إتباع 
تعليمات أكثر تعقيدا . كها أن بمقدورهم حفظ سطور من الكلمات» وإلقائها 


مَا هي المشاكل ؟ 


بينا قد يبدو هذا هو الحل المثالي » فإن مساوىء إستتخدام هواة متمرسين 
هي أن قليلا مهم فقط له خبرة سينمائية سابقة . وقد يكونون غير مدركين 
للفروقات في تكنيك التمثيل بين خشبة المسرح والشاشة . 


١ ١1 


إن الأداء الحياتي المبالغ به . والمطلوب على المسرحء لا رجاء فيه 
بالسين) . فبالفيلم » آلة التصوير هي التي تبالغ » وتكبر كل إيماءة أو حركة . 

إن أقل طرفة لحفن العين » والتي لا تكون ملحوظة بالمسرح . بإمكانا 
كشف معنى عميق للمشاهد عند تصويرها في لقطة قريبة . 

فالممئلة المسرحية الذائعة الشهرة » تعد قائلة عن خبرتها السينسائية 
الأ « لقد أخبروق بالمجلوس . وعدم عمل أي شيء على الأطلاق ) © ثم 
تقول : ( لقد كنت رائعة “ ولكن هل بإمكان المحاولة ابه 4 لأتصرّف بمحدود 
١ه‏ / أقل ) ! . 

إن ممشلي المسرح يتمرسون على صعوبة إضافية عموماً بمنظر الفيلم . 
تستجد هناها بالطبيعة المجتزأة للتصوير. وهم متكدمون لتمثيل مشاهد 
كاملة. والتي يخدم أداؤ هم مهأ الحو العام لاستمرارية الفيلم : 

إن التصوير المجتزأء. وغير المتسلسل غريب عليهم , ولبشن. :قو 
غير الطبيعي أخهم يذهبون ويصاحبهم إحساس بكثير من البروفات 0 والإعادات 
غير المترابطة » وبعدم وجود للآداء الفعلٍ . 

ويتمثل دورالمخرج بشرح كيفية ترابط هذه الأجزاء معأ ؛ وضمان أداءٍ متناسق 4 
ومحافظٍ عليه من خلالها » لضمان إمكان تراكب المشاهد معأ بشكل ناجح . 


١١: 


التعبير الوجهي في الفيلم : 
إن أقل طرفة لحفن العين , بإمكانها توصيل معنىّ هائلاً . لأن آلسة التصوير السينمائية 
تبالغ ٠»‏ وتكبّر كل إيماءة . 
إن التعبير المكبّر يصبح أقوى تأثيراً » عندما تركب ( تمنتج ) اللقطات سوية . 
فنفس التعبير يمكنه أن ينقل الدلالة على : 
أ الجوع . ب الخوف » ج - الرغبة . 
حيث تصلك الرسالة ! 


١١ 


6 كيف لون عر أطُوأة ؟ سس سسس٠ستسسيتسسسس٠سسسسسسسس‏ سيت 


قبل كل شيء » فإن ممثل الفيلم المحترف تدفع أجوره لأجل أداشه . 
إذ أنه معتاد على الأسس التكنيكية للتمثيل» وعلى السطور المحفوظة, وعلى كل 
معدات عمل الفيلم » وهو قادر أيضاً على تركيز إمكاناته في إعطاء الأداء 
مرات ومرات » وحسب الطلب . 


كا إن الممثل المحترف يقدّم ثروة من الإبداع الخلاق للدور ‏ وهو قادر 58 
عل ترجمة الدور بشكل مز » وبطرق مختلفة . 

إن التأكد من أن الممشل ؛ بفهم ما يتوقع منه هو من مسئولية المخرج . 
الم سيحتساج لأن حبر . كيف يسرى المخرج دوره بالنسبة لعلاقته 
بالشخصيات » أوبمشاهد أخرى في الفيلم » ولكن عل العموم فإن تخيل الدوريفضل أن 
يُترك للممثل لخلقه . 

ويمكن أن يقترح المخرج فيم| بعد تعديلا لصقل الأداء » عن أن يجازف 
منذ البداية بيخنق إسهام الممثل بإعطائه توجيهات جامدة . 

00005 أن الممثلين قادرون دائياً على إعطاء الآداع وإلغاء ذاتهم الشخصية, 
فإنه أحياناً ما يُعْمْل عن أنهم يمتلكون إحساسات ذاتية . 

والواود بعاد ري ا ٠‏ فإنه عندما يساور الممثلون 
إحساس بأ:هم عرضة للإنتقاد وليسوا مُطمئنين » » فإن تن تشجيع المخرج لهم يصبح حيوياً 
لأدائهم . 


العدلاء المخاطرون ( بد لاء الأعمال الخطرة ) : 

حيثم) يتعين على الإنتاج أن يتوقف , إذا ما جرح ممثل . فإن البدلاء 
المخاطرون أو ( بدلاء الأعمال الخنطرة » » والبدلاء الشبيهون والمسروفون 
بالملصطلح الفني « دوبلير » » يستخدمون للمناظر الصعبة والخطرة . 

يكون البدلاء مماثلون من حيث الطول . واللون للممثلين الذين يبادلونهم 
حيث| توضع الأضواء والات التصوير » كما أنهم لا يصورون بشكل إعتيادي . 


إختيّار مُمَثْل  :‏ 

تعمل الشركات الكبيرة عل توظيف مستشارين عن الممثلين والممثلات : 
وهم ذوو معرفة هائلة بالممثلين والممثلات المتاحين » وبأعماطهم . 

وكمساعدات إضافية» توجد كتب مرجعية مثل «دليل سبيل ماديسون) 
113200010 عسصعككف مه1542015) بالولايات المتتحدة» و«التباين» و مط الأنظار» 
(خطعذاءهم5 0هة 000:656)) ببريطانياء» وهي تتثئر يفكراتت: زمنية منتظمة (ابشكل 
دوري). 


فمسرجع 0 التسساين 1 يدرج أسسماء الممثلين والمميتلات مع صصسورهم 
الفوتوغرافية » تحت نوع الدور الملائم لهم . ويذكر وكلاءهم , وعناوينهم » أو 
طرق الاتصال مهم . 

أذأ ١‏ تتيسر أي من هذه التسبنلات وان كانت التخصيصات المالية 
المؤمّنة من الميزانية غير وافية » فإن إختيار الممثلين سوف يبدو مهمة مرعبة . 

مع ذلك 3 يوجد وسط ممتاز للممثلين والممثللات 6 متيسر وجاهز في معظم 
الأماكن التى تقام بها محطات تليفزيونية » والتى يمكن بها مراقبة » ومقارنة . 
وإختيار مئات من الممثلين كل يوم . 


الممثلون المحترفون : 
إن الممثل المحترف يعرف مهنته ٠‏ ولكنه يتوقع اركاذ ين المخرج .» بحيث يكون أداءه 
( والذي قد يكون نشبورا بعيداً عن التسلسل كلياً ) ذي علاقة بشخصيات ومناظر أخرى 
في الفيلم . 
إن فناني « الأعمال الخطرة » يكونون بدلاءًٌ للممثلين في المناظر الخطرة . 
وعدا عتلف عن الكرساويى 'اللين تادر ها تصدروؤة :شكاة الكل ماديا ريه 
تكون الة التصوير والأضواء مهيأة . 


فيل 


من مبدأ الصورة الشبحية إلى لوحة السهو . . 


إذالة اوور السيتوانة لاتعيلة لا شونا :القنك مغفن الثاني ال د 


وسرعان ما يقفز إلى الذاكرة كل من « مارلين مونرو» . و«أورسون 
ويلز) بشخصيتيه) النى لا تنسى : 


لقد غيلق. الثليفزيوق: جالة نقاسة + عل شكل شنخصيات: لا عل نهنا 
الكاهكوة مكلف 


فكل سل الممثلين المحترفين َ والهواة يسترخود بشكل تام وطبيعي أمام 


ألة التصوير » والتى لحسد البعض . تحمبهم للكثيرين من الناس . 


إن جعل أنفسهم بسطاء وعلى سجيتهم » يجعلهم يصبحون مشهورين 
عند ظهورهم بدور رئيس الندوة » أو المضيفا. أو مجري المقابلة . 


وعلى العكس » فإن إجراءات الحوار المعطىئ » والمتذكر «غالباً ما تجازف 
بظهورهم متكلفين.» وغير طبيعيين. لذلك. فإنهم في ظروف السين)ا 
يستخدّمون بشكل أفضل في الأدوار التي تكون إمتدادا لشخصياتهم التليفزيونية . 
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4 مير 


المقدمون :. 

إن النكنات لمكن قِ التليفزيوت » لإستخدام مقدّم مرثي » كان اضيدا 
للغاية » بحيث أن نفس الطريقة كثيرا ما يتم إستخدامها الآن بالأفلام . 
والتسجيلية منها بوجه خاص . 

قد يكون المقدّم قلطنا + رياقييا © أو فديعا إخباريا ودوالذية 
على عكس قاعدة عدم النظر نحو الة التصوير ‏ يتكلمون مباشرة إلى العدسة , 
زم كذاقة] 1 التجيوى الكنا هك 

وه بدوره قد إستحدث إستخدام جهاز آخر هو « الملقن الدوّار» أو 
لوحة السهو «1010]50810» . 

إن مديري الشركات », والآخرون ممن لم يتمرسوا على العمل السينمائي . 
بإمكانهم التحدث إلى المشاهدين غالباً بنفس الثقة التي يمتلكها الممثلون . 

ومع ذلك . فبدلاً من حفظ سطور كلماتهم . فإن الكلمات تعكس نحو 
اللتحدث من لوح زجاجي موضوع بزاوية معيئة في مقدمة العدسة . 

فباتباع ميدأ « الصورة الشبحية ») (58056© 17*5ع2مم2©6) » فإن المتتحدث 
يرى الكلمات . دون أن تراها آالة التصوير . 

غناك أرض) أداة أسهل جاهزة وغير مصقولة » وهي تستخدم غالبا 
عندما لا يتيسر جهازٌ أكثر تطورا . وهي عبارة عن لوحة محمولة باليد . وعلى 
هذه اللوحة لا يجب كتابة أكثر من ثلاثة أو أربعة كلمات لكل سطر . 


() يطلق نفس الإصطلاح على الجهاز المستخدم في تنفيذ هذه الطريقة » كما ويطلق عليه أيضاًإسم جهازه التلي 
برومبتر ) (165متده2:0 م16ع1) . ( راجعم كشاف الإصطلاحات ) . ( المترجم ) 


ا 


يجب إمساك اللوحة بالقرب من العدسة » وترفع تدريجياً مع سرعة 
التتحدّث . مع الحفاظ على السطر المخصص بجانب عدسة التصوير لتقليل 
حركة عين القارىء إلى الحد الأدن . 

عند إستخدام أدوات الإشعار أو التلقين هذه . يجب إبقاء آلة التصوير 
ضمن مسافة تكفل قراءة سهلة للمؤدي . 

وللتغلب علل و-حالة التحديق القلقة » (ع7ة:5 ع1[ ا©72ع*1) وجب 
على المؤدين تحريك الرأس والعين حركات عرضية حيث)| أمكن . وتلك مسألة 


ار 


الأداء الطبيعي : 
إن الشخصيات, خاصة أولئك الذين يصورون للتليفزيون . هم قابلية النظر 
باسترححاء » بين) يكون أداؤ هم عموما إمتدادا لذواتهم . 
عندما تكون الحاجة للتذكرة بسطور واردة » شريطة أن يلقيها المؤدي مباشرة نحو اللسة 
التصوير » فإن المظهر المتكلف من الممكن تحسينه غالبا بواسطة : 
ع الملفن الدواق .:والنقق يستعملة فارقيو الأشيان :نهو يفكس الكلمات بع التعدف 
على شريحة زجاجية » والتي تقوم أآلة التصوير بالتصوير من نخلاها . 
ب لوحة محمولة بالقرب من العدسة : وترفع إلى أعلى حسب إيقاع المتحدث . 
ج- حركات الرأس العفوية الخفيفة تُحسّن من طبيعة الخحالة ومع ذلك يجب على آلة 
التصوير أن تكون قريبة من المؤّدي . 


لا 


* الماكياج يحسّن المظهر , ويرفع المعنويات . . 


الماكيَاج نا - 0141618 


إن المستحضسر التجميلي الكثيف واللون الأصفر الشحمي . كانا 
متالاز ميق ف الأضل مع الصورة المتحركة بسبب القيود الى فرضتها الأفلام 
الخام : 

فالطلاءات الفوتوغرافية بطيئة السرعة . ومعدلات الإضاءة العالية , 
والنقص العام في الوضوح . كلها تسببت في إظهار الوجدوه التي بدون ماكياج 
كثيف لتبدو بيضاء شاحبة . 


ومع الأفلام الخام المحسنة » أصبح الماكياج اليوم ذا صنفين : « مسر ( 
و( عام 3 


الماكتاج المميز 7 
وهو يستخدّم لخلق المواصفات الفيزيائية التى لا يمتلكها الممثل . 


فالشعر المستعار . الشوارب . الشمع ٠‏ معجون الأنف . طلاء 
الأسنان ؛ مادة ال « كولوديون » لعمل الندبات وتجاعيد المسنين كلها متيسرة 
لجدى متخصصين مثل «ليشتر ) (7عصطءاع.1) .» ووماكس فاكتور» 
(:10ع1*2 «ة381) لعل الوجه ملائ] للدور . 
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ففي فن الساكياج يتم الإعتماد على خبراء حترفين .2 يمكنهم إستعمال 

جب الفا أن تكون إعادة حلق تأثير الماكياج بذقه للتصوين اليومي 0 

أمنا 5 - والذي غالجااها در في الأفلام الروائية . والوقائية من 
الحوادث » يمكن الحصول عليه بأشكال مختلفة ملائمة للأفلام «البانكروماتيك) 
والأفلام الملونة 3 بالإضافة إلى ملا"'ء مه مم و0 معينة ( ( مثل كاسو لانت الدم 
الرغوي , لمحاكاة روم الرئة الداخلية »ه وهو بطعم شراب الغريز 
« الفراولة » ) . 
الماكساج العام 

غعندهما يكون المدف السرئيسي هو الحصول على ألوان البشرة طبيعية م 
أمكن . لللشبداء ء في الوقتث 0 يكون أي ماكياج بومي غالماً وذو مظهر 

الرجال أيضاً بإمكام الاستفادة من الماكياج . لإخفاء تأشير اللحية 
الرفاقية المررقة ب وتقي تغرة البشرة:. 

فالرأس الصلعاء اللامعة يمكن أن تكون ببلاهة الأنف اللامع » أو الجبهة 
المنداة بالعرق » كل ذلك يمكن أن يعدّل عن طريق نثر المسحوق 

ظهور الأيدي شيا يجب مكياجها عند تصويرها يجانب وجوه 
بمكيجة . 


م »م 


زم عصلاط عتتمممعطعمةظ : إصطلاح يطلق على الأفلام الأسود والأبيض الحساسة لكل الألوان . 


5 


إن معظم الممثلين المحترفين بإمكانهم إستعمال ماكياجهم الخساص 
بكفاءة . وللمثلين غير المتمرسين من الرجال لا يجب إستخدام ماكياج أكثر 
من ذرور تجميل الوجه ذات اللون البنى الفاتح . 

إن الإستخدام البارع للماكياج عتن شعو المثل بالكمال ويخلق مظهراً 
أصغر وأقل إرهاقا بشكل عام . 


إستخدام المأكياج 2 


لم تعد الأفلام الخام الحديثة تتطلب إستعمال الماكياج الكثيف . ٠‏ بل إن المظاهر الخارجية 
قن خسن قبا كيرا حاف تفارك إضاءة التصوير ) , سين تارق العيوبف 
الثانوية بماكياج خفيف . 

هذا ينطبق بنفس القدر على الرجال ذوي البشرات 7 اللون ( المحمرة ) » واللحى 
المزرقة» أ و الرؤ وس الصلعاء اللامعة. فإنها تبدو طبيعية مع الماكياج المتقن» ويتحسن 
شعور الممثل بالكمال .2 وتخلق قير 5 لياقة بالقيلم . 

إن عمل ماكياج الشخصبية يجتاج إلى تطريق ماهر » ومقدرة على إعادة حلقها بشكل 
نموذجي للتصوير اليومي ٠‏ بل وأحياناً بعد أسابيع . 

أ- وجه معاد تحويره » مع مبالغة في الصفات الطبيعية . 

ب - خلق التغيرات الفيزيائية بالشعر المستعار . إلخ » لجعل الوجه ملائ! للدور . 
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التتائع « الإستمرارية ' 


بسبب الطريقة الجزئية في تصوير الأفلام » فإن المحافظة على الإستمرارية 


فتّاة التتائع : - 
بالإنتاجات السينمائية الأصغرء فإن أي الة تصوير فوتوغرافية بإمكانمها 
أخق سيورة «ملوتة أن لتر و تنك مسافدا انعا ل .عمل 'اللاحظات:. 
فعندما تكون الإستمرارية أو « التتابع » أمرأ معقدا بشكل خاص » كما في 
الفيلم الرفاتي ؟ فإنها تكون من مسنكولية شخصس وأحد وهي فتاة التتابع ف 
الإستمرارية ‏ والتى تقوم بتسجيل اللقطات وتفاصيل التتابع لكل لقطة . 
إل أن لقطة خازضية تين انها بها :واعللة إل. يضم متبوعة يلفط 
داخلية لبيت مع نفس الشخص يدخل. فعلى الرغم من أنما يتم توصيلهما في الفيلم 
الغبائي بقطع بسيط إلا أنبها قد تكونان منفصلتين زمنيا بعدة أشهر من 
خلال هذه الفترة » فإن مظهر الثانن يقبن 'فمقلا يطول الشعس + وقد 
تخدعنا الذاكرة » حينئذ تكون الملاحظات المكتوبة أساسية . 


١ 717 


هل كان يحمل اللتريدة » أم حقيبة صغيرة ؟ 
بأي يد قام بفتح الباب ؟ 


سد رارمّة الحَدَّث : . 
لأجل إعطاء المونتير حرية الإختيار لنقاط القطع . فإن الأفعال تتراكب 
دائياً عند بداية ونهاية المنظر . 
ويُتطلّب إهتماماً زائداً عندما تتزايد مفردات إضافية بإضطراد - ضمن 
المنظر ‏ إما فعلية كما في لقطات المتابعة بالسيارة » أو زائفة كما في الساعات . 
والمواد المستهلكة كالشراب . الطعام , أو السجائر » تحتاج إلى مراقبة 
إن المواضيع الصناعية غالباً ما تتضمن مشاهد تصنيع . فعندما يكون 
الإنتاج مشغولاً بالإعداد لمنظر قادم » فإن أجزاء من ماكينات التصنيع يمكن 
تصويرها جزئياً في مراحل مختلفة » حيث يمكن الإستفادة منها لأغراض التتابع . 
جدر تذكير العمال بعدم تغيير مظهرهم أثناء إستراصات الطعام ‏ فإن 


اللقطات التُفصيلية 5 

لإخفاء أخطاء التتابع أو الزمن المكثف . فإن المونتير يستتخدم اللقطات 
التفصيلية (11888(95©) . وهى عادة ما تكون ذات علاقة بالمنظرء ولكنها 
سنك شدة شكل اهن ىق التابع 

ففيى المثال السائق للمنظرين الداخلل والخارجي للسة 3 فإن إدراج لقطة 
توضح رقم البيت بين اللقطتين » قد تخفي صعوبات التتابع المحتملة . 


١ 8 


وغالا ها تكين الشكلة فق الزمن لكلف , 

ففى نفسن- المثال ء إدا وصل الشخص إل اليتق بواسطة فيازة وكانت 
اللقطة التالية ممتاح يدخل نأب الواجهة 3 فهذه لقطة تفصيلية » إعتراضية 
لقدن السارة روس تقى. :لقره للك عن اتدافظة لاظهاز اسان فى بون 
اللقطتين . كما وتسرع من إيقاع الفيلم . 


١ 8 
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أهمية التتابع « الإستمرارية » : 
أن فك تَوْ خحل اللقطات الداخلية ء» والخارجية خلال أسابيع متبأعدة » وموافع محختلفة . 
إن لقطة تفصيلية لرقم الباس 3 تساعد على إخفاء أخحطاء التتابع أو ١‏ الإإستمرارية ) يا 
وتسرع الفعل ' 
-- المواد الإاستهلاكية ( كالشرونات أو السيجائر 3 أو المواد ألدالة عل إستمسرار التقدم 
بالأفعال . كالساعات » تتطلب إنتباهاً دائيا للحفاظ على الإستمرارية فيم| بين اللقطات . 
ج ‏ إن الصورة الفوتوغرافية الملونة ‏ مساعد نافع لعمل ملاحظات التتابع ( الإستمرارية ) . 


لاا 


2 رار 


أوراق العمل 


كأي صناعة » فإن. إنتاج الفيلم ا يكون » بدولن أوراق عمله الكتية 
والمملة . بين! الحيلة تكون في إبقائها عند حدها الأدن » فحتى لدى أصغر وحدة 
سينمائية هناك حاجة واضحة لحفظ بعض السجلات . 


قوائم الاستذغاء آ 

تبدأ الأفلام ونا كمعالحة 4 أو سيناريوء والتى نجرأ أو ١‏ تفرغ ( إل 
جدول تصوير . 

ففي الأفلام الروائية » ما أن يبدأ التصوير حتى تصدر « قائمة إستدعاء ) 
يومية عن طريق مكتب أو هيئة الإنتاج . 

هذه القوائم يحتاجها الفنانون لليوم التالي» ولمعرفة الموقع أو الاستوديوالذي 
إما سيعملون عليه 4 أو يكونون بعحالة إستعداد به 6 ووفت البدء ع وأبة فقرات 
خاصة أخرى يتم ذكرها أيضاً بهذه القوائم . 

توزع النسخ غالباً على كافة الأقسام » بذلك فإن متطلبات النقل , 
والتزود بالطعام 5 3 فك سدسسامهاأ » وكذلك الحال بالنسبة لرواتب أو أجور 
الفنانين . 

ويصدر « تقرير العمل اليومي » بشكل ممائل . 


١1 


يتم الإحتفاظ ب « إيصال ضبط التكاليف اليومية » بإضافة رواتب وأجور 
وحدة الإنتاج ( المخرج . فريق التصوير » فريق التسجيل الصوتي » مصقف. 
الشعر ‏ الماكياج . الأزياء » المونتاج » العرض . إلخ . . ) » تصميم المناظر 
) الديكور ) ؛» تكاليف الإنشاء ؛» التدعانة الإضافية » نفقات عامة 
( النتشريات ) . التأمينات , والأدوات واللوازم الأخرى, لضمان أن الإنفاق 
يتطابق مع الميزانية المشروطة . 
يَطاقَات الدَيَانات 5 

إن كل لفة من لفات الفيلم المعرّض » والمأخوذة من آلة التصوير » يجب 
إزناقها مطاتةوانانهى والق قزل بوافيطة الصور ا انود هيية ل عانها بوانت 
العلبية ب عدد الأقدام 95 نوع الفيلم ( أرقام المناظر المشمولة 3 وأية تعليمات 
خاصة بالمعمل . 

كما ويجب أن تبين بطاقة البيانات تفصيلياً - تقدير التعريض » والمعالحة 
المطلوبة . وليس كافيا أن تكتب باختصار ملاحظة : « إعطها أقصى معالحة 
ممكنة لديكم » » حتى لو كانت اللقطات لِقطة سوداء في قبو مظلم . 

إن لفات الفيلم المعرض تَعَالَْحْ كلها معملياً» ولكن الإجراء المعتاد لقياس 
6 مم هو ذكر اللقطات الصالحة , وإعلام المعمل ليطبع فقط اللقطات المذكورة 
بالقائمة لنتاج العمل اليومى «18051685» , 

مسع قياس ال ١5‏ مم فإن تكاليف طول الفيلم والطبع تكون أقل 
إنخفاضاً . وعادةً ما تطبع اللفات كلها ء مفضلاً ذلك على تكرار المهمة 
الإضافية لتأشير السالب عند طبع مقاطع منه . 

عند تصوير فيلم تسجيل بدون أرقام المناظرء فإن بطاقة البيانات يجب 
أن نحتوي عل أوصاف مفصلة للقطات لتساعد المونتر على تحديدها . 
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أوراق العمل : 


قات نات الة ال 3 
إن قوائ الإاستدعاء » مرأقبة الميزانية » تقارير العمل » بطاقات 0 0 اا 
م ا إنتاج الفيلم تكون مصحوبة دام بأوراق أعمال 0 00 
ولك عل ارسق ة الأصغر تكون في حاجة إلى الاإحتفاظ بالوثائق . لتجنب 

: حتى الوحدات السيئمائية الأصغر سحا : 
ولكن حتى م 
الأخطاء ' [ 0 | 5 0 
تذكّر دائياً أن الفيلم الطويل . والذي أنت على معرفة جيدة به » من الممكن 
بين إلاف الأفلام بالمعمل ؛ وأنه يحتاج إلى أوراقه . 
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نوف الرشسي 5112 1١4087‏ 
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أحد أشكال قوائم الاستدعاء » والتى تستخدمها شركة بابل للإنتاج السينمائي والتليفزيوني العراقية سي يرع 
جدول مأخوذ عن العاشق» فيلم من إخراج : منير فتري . 


لأؤسسة [لعاهة للاذاعة والتلعزيون رد 2010 7 ب يي اعصا ص احور ٠ش‏ 
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أحد أشكال تقرير الإخراج اليومي . والذي تستخدمه المؤسسة العامة للإذاعة والتليفزيون العراقية وقد إعتمدته شركة بابل في إنتاج 
الفيلم الغنائى «: حمد وحمود » من إخراج ّ إبر أهيم جلال 


قوائم جرد بسيطة , تجنب مشاكل كبيرة . . 
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عند التصوير في إستوديوء مع توفر كافة الأقسام الخدمية المساعدة 
والضرورية 3 فغالباً ما يكون بالإمكان إحضار أي مادة مطلوبة على وجه السرعة 1 

أما في الموقع الخارجي. وعندما يمكن أن يتوقف الإنتاج الحاجته لقطعة 
واحدة صغيرة من الأدوات » ينشأً الميل لأخذ أي شىء ممكن بالاضافة إلى بعض 
المواد الإحتياطية ‏ فعربات النقل . المصابيح » الأسلاك . الة التصوير , 
والمطعم المتنقل غالبا ما تخلق للمتفرح أداءً أكثر تسلية وإثارة من ذلك الأداء 
الذي يقدمه ممثلو الفيلم ْ 
قَوَائم الجّرد : - 

أفنا بالسنبة لوحدة الفيلم الأصغر 3 فستكون التبيلات المساعدة أقل 9 
ولكن مع وجود المشاكل ذاجها ١‏ 

إن القيادة الغائبة» أو المادة التى قد تبدو تافهة بإمكانها أن توقف أو تؤخر 

فقوائم جرد بسيطة تجنبنا الكثير من المشاكل . 

والقائمة النمسوذجية يجب أن نحوي د اله التصوير » ومحازن 
الأفلام 3 وكافة العغدسات ع والصندوق الشاكن للعدسة , ومرشحات 4 
وبطاريات » وحامل ثلاثي . إلخ . 


ضل 


إجعل القائمة من نموذجين . نسخة على أساس جرد المواد » والأخرى 
للتجهيزات المطلوبة . 

فبالموقع » وبعد كل يوم تصوير » يمكن من ثم عمل جرد وتأشير علامة 
أمام ا مواد لْضِمَان عدم ضياع أو ترك شيء تاها . 

عند إستخدام نفس أآلة التصوير ء أو أجهزة الصوت بإنتظام من قبل 
نفس المشغلين » فإنه من الممكن غالباً تصميم حاويات للأجزاء المستقلة » والتي 
تن ملل النظرة الأولى ما إذا كان قد فقد شيءٌ ما. 


الثامين , والسّفر إلى الخّارج : - 

عند التأمين على الأجهزة . فإن المعلومات والبيانات الأكثر تفصيكٌ 
ستكون مطلوبة » ويجب أن تتضمن القوائم الأرقام المسلسلة للعدسة » وجسم 
الة التصوير 

بيانات ممائلة إضافة إلى « الموطن الأصلى » ( شهادة منشأ) مطلوية 
« للتخليص الجمركي ) (0168:8206 005:005©) عند نقل الأجهزة من بلد إلى 
اخر . 

إن متطلبات كل دولة تختلف فيما يتعلق بضمان أو كفالة الأجهزة 
الإحترافية المستوردة حديثئاً لعمل الفيلم . 

فالولاايات المتحدة » كندا. إنجلترا 3 الدول الإإسكندنافية 3 ومعظم 
الدول الأوروبية 4 تقبل 0 بطاقة ضمأن إعادة التصدير ( (1 00010 ذخائذ), 
( والممكن الحصول عليها من غرف التجارة ) » والتى تتكفل بأن كافة الأجهزة 
المدرحجة بالقائمة 4 وال مستوردة حديئاً سوفب يعاد تصديرها الل مصدرها مؤخراً , 

إن هذه «١‏ التخليصات الخحمر كية ) (01625386) 005]0105) ) مبسطة إلى 
حد كبير» لأنه بالبلدان التى لا تعبّمّد مها بطاقة ضمان إعادة التصدير عادةٌ ما 
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يكون نظام الكفالة أو الضمان المنفصل مطلوباً » ى) وتكون هناك حاجة لوكلاء 
مع ذلك . فستبقئ القوائم التفصيلية بمفردات الأجهزة مطلوبة من قبل 
شركة أو جهة الإنتاج . 
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( بطاقة ضمان إعادة التصدير ») 
البطاقة ( الكارنيه ) : 


جواز سفر لأجهزة عمل الفيلم : 
إن معظم الدول الأوروبية . إسكندنافيا » الولايات المتحدة . تقبل « البطاقة » أو 
« الكارنيه » كضمانة بإعادة تصدير التجهيزات بعد التصوير . 
يجب أن يقدم « الكارنيه » بالجمارك أثناء الدخول والخروج لكل بلد » ويكون مصحوباً 
بقائمة مفصلة بكافة التجهيزات . 
إن قائمة جرد بسيطة للتجهيزات» حتى في الوحدات السينمائية الصغيرة . بإمكانها تجنيب 
الكثير من مشاكل التجهيزات المنسيّة أو المفقودة . 


1 


هل ستستأجر الأجهزة أم تشتريها ؟ 


إسنئجّار الأجهرة 


في أحد الأوقات . كان يتم معظم إنتاج الأفلام بالإستوديوهات . التي 
زودت بكافة التسهيلات والتجهيزات » وقد كانت تستخدّم الإستوديوهات غالبا 
بشكل مستمرء» وأكثر إقتصادية . 


ولكن ما أن أصبح الرحيل إلى المواقع الخارجية أقل تكلفة من المناظر 
المتبيدة ع حى. برزت متطلبات مختلفة الل " 


إن إمتلاك المتتج المتورط في الإنتاج لآلة تصويره » إضاءته » أجهزة 
تفطيعه الخاصة يدق ملاما , وربما يكون ضرورة . 


ومع ذلك » فإن التكاليف العالية جداً لشراء تجهيزات فيلم ( والتي قد 
تستخدّم بشكل غير وافٍ لتقديم عائد مادي إقتصادي لنفقة رأس المال ) والتسى 
توجه إلى شركات متخصصة . فإنها تقوم بتوفير -خدمة تأجير كاملة . 


فمن أكبر الة تصوير » إلى أصغر قطعة من التجهيزات . كلها يمكن أن 
تستأجر باليوم أو بالأسبوع , إما كمفردات مستقلة » أو كجزء ء من جموعة 
كاملة , وهي تمكن المنتج المستقل من أن يصور . ويقوم بالمونتاج أيتا شاء..., 


ا 


حول العالم 5 

إن شركات التأجير الكبرى لا إتصالات دولية » بذلك فإن المنتجين 
الذين يرغبون في التأجير قد يؤجرون تجهيزات عمل فيلمهم في دولة أخرى , 
دون الحاجة أو الإنفاق لشحها إلى الموقع . 

وبدلاً من ذلك». فنإن شركات التأجير كيرا ما تقوم بتقذيم خسدسات 
الشحن للمناطق الأبعد , والتى غالبا ما تبدو مكونة لخلفيات الأفلام » عندما لا 
تتيسر نجهيزات الفيلم فيها . 

: اك 

المواد المتخصصة : - 

عملياً » فإن كل المواد المرافقة للفيلم يمكن أن تصئف كمتخصصة , 
حسب تصميمها الفردي للعمل 4 والذي إما يكون لوسر » مسونتاج ل أو 
عرص . ظ 

ولكن بالإضافة إل ذلك ٠‏ فإن العديد من المؤثرات 2 لا يمكن تحقيقها 

بعضص من المواد المتخصصة الأكثر شيوعاً لتجهيزات آلة التصوير 
(والتى لا تتضصمن أجهزة للمؤثرات الخاصة). هي : «محرفات المطر) 
(16166015 5فة1) » وإسطوانة من الزجاج البصري توظف لتدور أمام العدسة, 
( المرشحات النجمية » (5111615 :5:2) لخلق أشعة من الضوء تشع بشكل 
نجمي من مصادر ضوئية موجهة » وقواعد « ليمبت ») ذات الزوائد المطاطية 
اللاصقة بتفريغ المواء (515نا840 ]ءمطافنآ) لتثبيت آلة التصوير فوق السيارات 
المتحركة . 


إن كافة الاجراءات الوقائية الآمنة يجب إتخاذها للحفاظ على التجهيزات 
المؤجرة. غير أنه علاوة على ذلك جب تنظيم تأمينات لكل من القيمة 
التعويضية للأجهزة » وتغطية نفقات إعادة التصوير . 


١*١ 


إستئجار الأجهزة : 
من الأوفر إستكجار الأجهزة غير المستعملة كثيرأ : 


أ وحدة موازنة لآلة التصيورين وله نتدورا : 
ب حامل .خاص لآلة التصوير وأجهزة الإضاءة للقطات السيارة المتحركة . 


يال 


* ثلث الحهد هو العمل المرئي . . 


8 
التصوير 

الفرق بين السيئما وَالتليفزيُون  :‏ 

على عكس التليفزيون » الذي يستخدم ما يصل إلى حمس آلات تصوير 
في إستوديو التصوير» إن التصوير السينمائى يتطلب عادة الة تصوير واحدة فقط ٠‏ 

والإستثناءات الأكثر شيوعاً هذه القاعدة أي التصوير بآلة تصوير واحدة : 
هي الأحداث التى ليس من الممكن تكرارها . مثل المواكب » الحفلات الموسيقية 
للأغاني الشعبية » الأشياء المقرر تدميرها بإنفجار أو حريق . والتى من غير 
الإقتصادي إعادة بناءها 5 

إن الإختلاف الأساسي للتصوير بين الوسطين هو أنه بالنسبة للتليفزيون 
يعاد تكرار جزء من الفعل , وأن نقاط قطع آلة التصوير تكون منظمة مسبقاً . 

00 التقطيع أو « المونتاج » خلال التصوير » بالقطع إلكترونياً من آلة 
تصوير إلى أخرى . 

أما المونتاج السينمائى 0 فيجب عمله بمرحلة متأخرة » بعد معاللحة الفيلم 

ولتحقيق التنوع في التشويق البصري المقدّم بأوضاع مختلفة لآلة التصوير . 
فإن آلة التصوير الواحدة » مرك إلى موضع مختلف بعد إكمال كل منظر . 

من الطبيعي أن يقال أن هذا مضيعة للوقت . وسيكون من المنطقي أيضاً 


١2 


الإفتراض بأن لقطات الفيلم نتيجة لذلك سوف تكون مستمرة على الشاشة لفترة 
أطول عن نظيرتها التليفزيونية . 

لكن الحقيقة ليست كذلك . بل على العكس . فإن معدل الطول لمنظر 
سيئمائي قد لا يتجاوز بضع ثوانٍ فقط » بل ومتضمنا لتغيرات متكررة في وضع 
آلة التصوير » وهذا يعني أن الإيقاع الدرامي د التقطيع الأكثر سرعة 4 عادة ما 
يحافظ عليه بالأفلام السينمائية » مع عدم إمكان تحقيقه بالتليفزيون . 
التصوير , وإختزال الرْمَن : - 

إن عملية تصوير الفيلم السينمائي تكون بطيئة للغاية » إذ يبلغ معدلمها 
حوالي ثلاث دقائق من مدة العرض على الشاشة لكل يوم تصوير . بعد عمل 
المونتاج . 

إن بعض اللقطات القصيرة في التصوير ممكنة . والغرض منهاهو 
إستخدامها دون أن يلاحظها المشاهد . 

قت قنك عاذقة ون ااتخضيق نا .' آن, تظير لقع عافة ترضييحنة أن 
( لقطة تأسيسية ) (5801 ]5ءصبطوناطة:85) الإثنين معاً تكون ضرورية » ولكن 


5 
لذلك يجرًأ المنظر إلى أطوال قصيرة لتغطيته بلقطات قريبة لكل من 


وللحفاظ عل الوقت » فإن كافة اللقطات القريبة لمتحدث واحد تو حل 
أولاً : إذ يجب عليه أن يتحدث إلى الشخص الآخر نخارج الشاشة » أو حتى إلى 
المخرج للحفاظ عل التوقفيت 1 والإإحساس بالمحادثة 1 

من ثم » تُحرَّكُ آلة التصوير لتصور كافة اللقطات القريبة للمتحدث 
الآخر . 
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إن وقت التصوير يقل » ولكن عندما يتم تقطيعه وتجرى له عملية 
المونتاج » فإن إيقاع الفيلم الغبائي سيْسر ع دون أن يحس المشاهد بوقت التصوير 
المختزل . 
يساوم 

فالمثال السيط المذكور يعنى التأكد من أن زوايا الة التصوير » وخطوط 
النظر صحيحة » وأن التغيرات الصوتية صحيحة 2 وهكذا تنتج محادثة منطقية 


بالفيلم الغبائي . 


١ 5 


أوضاع وزوايا الة التصوير : 


أ إن تصوير موكب قد يحتاج إلى نفس تكنيك الإنتاج التليفزيوني » بوضع العديد من الات 
التصوير في مواضع منفصلة . 
من الطبيعي بالرغم من ذلك . إستتخدام آلة تصوير واحسدة بتغييرات متكررة 
للعدسات ومواضع الة التصوير لتحقيق زوايا مختلفة . 

ب - في منظر المحادثة » توضع آلة التصوير السينمائية الوحيدة بشلاثة أوضاع لتصور لقسطة 
شاملة لكلا المتحدثين » ومن ثم لقطات قريبة لكل مهما . 

يجب أن تكون زوايا آلة التصويسر » وخط البصر ىهو موضح» لضمان أن لقطات كل 
متحدث يمكن أن تتداخل بالمونتاج معأ بسلاسة عند تركيب الفيلم . 


١*5 


* ماذا يقدم الفيلم الملون » عما يقدمه الفيله*) الأحادي اللون ؟ 
23 
اللون 


يعيل أن تم صبدع العديد من الأفلام النا حمحة تالأسوة والأبيض 4 وبواقعية 
حركت مشاعر الجماهير العالمية » أصبح من العسير تقبل فكرة أن قيمة الفيلم 
الملون الكبرى تكمن في واقعيته . 


واليوم ( أصبح اللون أكثز وضوحاً في كل مكان - الملابس » الجباز اه 
الطباعة ء» الأغلفة » كلها ملونة بشكل أكثر مما كانت عليه . 


للللت فيان الملتاعدية الآن ١‏ يعييل. بإمكانهم الإتصال هوه بالتصور 
أحادية اللون ١‏ الأسود والأبيض ) . 

فاللون بعطي 0 أنييو. 3 وميزات أنية ف أفلام التليفزيون لكات 
الطابع التجاري 4 حيثث عكر ! إعادة إظهار غللافب المنتتوج بلونه المهينة: إعلانياً 
أثناء ظهوره بالأسواق المركزية . 
فهمها » كا وتستوعَب المناظر بشكل أسرع . 
() الفيلم أحادي اللون (340110011150111) , إصطلاح يطلق على الفيلم الأسود والأبيض » إنطلاقاً 


من كونه أساسا عبارة عن تدرعات ختلفة من اللون الرمادي تمثل أغمقها الأسود بيتا تمثل أفتحها 
الأبيض . ( المترجم ) 


دك 


وفي لقسطات الأفلام الإخبارية » فإن ألسنة النيران » والحمم البركانية 
المتوهجة والمفعمة باللون » سيكون إدراكها على نحو هزيل في حالة اللون 
الواحد . 

فاللون لا يمكنه تحويل الفيلم الرديء إلى فيلم جيد » ولكن بإمكانه أن 
يجعله أكثر تقبلاً للرؤية » ويمنحه جمالية وإعجاباً أكثر . 


إنه يخلق تأثيراً أكبر » وإيهاماً أوسع بالعمق » معطياً معلومات بصرية 
اقثر كانه الدوحاف اللوية التبوضة للوت الرمادض , 


 : المشاكل‎ 


بما أن كل فيلم" « يَكَتِيكَلَرٌ » يحمل إسم خبير الألوان الخاص به » فإن 
من الواضح أن تغيير نوعية الفيلم المستخدم . يعني أكثر من مجرد ١‏ تغيير) إذ 
أن المشاهِدٌ لن تبدو جميعها ذات لون طبيعي . ويصبح من الواجب إستخدام 
لون إضاني للحصول على التأثير الطبيعي المطلوب . 


كا ويمكن أن تخلق الألوان تغييرات نفسية » وفيزيائية وتحتاج إلى إختيار 
دقيق ‏ فإن ألوان بنية وصفراء خريفية منتشرة » تعطي جوا مختلفا تماما عن 
الخضارات الساطعة . أو البنفسجيات الزاهية . 

إن الألوان المتقاربة تنعكس . ويمكن أن تغير درجات لون البشرة ‏ 
فالترغرة انم ام القاقعة كن أن فنعا مرتديا نيدن متوووااع ‏ والجهرة الدشيراء 
قد تعطي تأثيراً صفراوياً . 


22 اليَكتْيكلر (07أمء 1اقطعء1), وتلفظط اخيانا فا « تكنيكولور » كنقل حرفي عن المفردة الانجليزية 
المبيّنة . إلا أن النقل الحرفي بذه الطريقة لا يساعد على تلفظ المصطلح بالطريقة الصحيحة . 
- والتكنيكلر هي طريقة لتصوير الأفلام بالألوان على ثلاثة أفلام منفصلة . وقد توقف إستخدامها 
الآن بعد ظهور أفلام « إِيْسسَمان كلر» (:010© مقصاكة) وغيرها من الأفلام التي تحتوي على 
ثلاث طبقات من المواد الحساسة للألوان الأساسية الثلاث , ١‏ المترجم ) 


١ 8غ‎ 


صوء تمزوجه . فإن صوء اليا وصوء مصابيح التنحستن 3 ليا درجات حرارة 
لونية مختلفة » والتى تدركها سماحات العين . في حين لا يستطيع الفيلم الملون 
دل 
الفيلم الملون » فإن جميع المصادر الضوئية يتطلب أن تكون معادلة لدرجة الحرارة 
اللونية الملالائمة للفيلم الخام | 

عي أيضا أن يكون التباين الضوئي أقل للفيلم الملون عنه للفيلم الأسود 
والأبيض ( أحادى اللون)ء إلا إذا أريد تأثيرا خاصا . 

إن نسبة الحد الأقصى لللاضاءة 4 : ١‏ (إضاءة رئيسية / إلى إضاءة 
مكملة ) هى المعتادة . 

لا كانت نفقات نسخة الفيلم الأسود والأبيض أقل دائياً من الفيلم 
الملون » فقد جرت العادة على إستخدام نسخ عمل أسود وأبيض لعملية 
المونتاج . 

ولا كانت تتبع هذه الطريقة عادة على الأفلام الخام الحمساسة للون 
الأزرق (غير الحساسة للون الأحمر ) » فإن هناك مجازفة الحدوث أي تعرض 
ضبابي غير ملحوظ للحافة » حتى يرى مؤخرا بنسخة العرض الملونة . 
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اللون بالفيلم : 

أ- مقياس درجة الحرارة اللونية » لقياس الإختلافات اللونية بين مصادر الضوء الممزوجة . 

فالمعدل المتوسط لضوء الشمس هو 500ه كلقن , والإضاءة التنجستن للفيلم :م 

كلش . 
عندما يأخذ المنظر مسحة لونية عامة متعادلة » فإنها تكون قابلة للتصحيح عموماً أثناء 

الطبع : 

لب ل يتيعح مرشح التباين الضوئي (01!1255 5ة) للمصور أن نوف المنظر بالأسود والأبييض من 
خلال مرشح بانكروماتيك ( حساس لجميع ألوان الطيف ) . لفحص تباين الإضاءة بين 
الساحاك: السنافلعة وا مسي 

ج ‏ إن الإستخدام البارع للُون يخلق تأثيراً أكبر » وتقييزأً أسرع للموضوع . 


١٠ 


ر 


التعريض 


النُظم الآليّهُ  :‏ 
إن معظم آلات تصوير الهواة تمتلك مقياس تعريض داخصل يضبط فتحة 
العدسة آلياً » ويتحكم في كمية الضوء الواصلة إلى الفيلم . 
إنها سهلة الإستعمال » فالمصور نادراً ما مببىء منسوب التعريض في ألة 
التصوير لحساسية الفيلم » ومن ثم يوجه آلة التصوير نحو الموضوع . 
إناكمنة الشيوه المنعكسة من المنظر تحث الخلية الضوئية » التي بدورها 
إن العملية فورية » ومستمرة فعلياً » لذلك إذا تحركت آلة التصوير وقت 
تغريشن الفيلم إلى مساحة أكثر إعتاماً أو إذا ظهرت الشمس فجأة» فإن ضبطا 
اليا يتم . 


3 م 4 
مقاديس الضؤء المنعكس : 


صوئي مستقل » وموحدأ لحبرته مع المععلومات الي يعطيها المقياس : 
ويقيس درجة السطوع العام المنعكس من المنظر . 


١6١ 


إن مقياس الضوء المنعكس يقدم طريقة سريعة للعمل . فقد يوجه إلى 
وجه الموضوع . أو إلى ظهر يد المصور . أو إلى بطاقة رمادية معروفة لتوضح 
المعدل . 


ويوجدون المعدل المتوسط لما . ْ 


وكبديل بيلك » فإل ( مقياس سطوع البقعة المكانية ) 8118112655 01م5) 


0 5 يستعمل نعس اذا 4 اولكدة بيس الضوء من زأوية قبول ضيقة .2 
وبالإمكان توجيهه من موقم آلة التصوير . 


مقاديدس الضوء الساقط : 
وهصى نفيس الضوء الساقط عل ا موضوع 3 وليبس المنعكس منة . إن إنجاه 
الضوء الساقط على الموضوع . يؤخذ أيضاً بنظر الإعتبار . لهذا السبب . فإن 
مقاييس الضوء الساقط تستخدّم بشكل أكثر شيوعاً في التصوير داخخل 
الإإستوديو 3 حيث توظف مصادر الضوء المضاعفة . 


لا يمكن إستخدام هذه المقاييس من موقع آلة التصوير ( إلا إذا كانت 
مضاءة بنهس, صوء المصدر 4 كضوء الشمس ) 4 ولكن موشع الإإستوديو بالإمكان 
إضاءته كليا » حيث تؤخطذ القراءات قبل وصول الممثلين . 


القراءات عندما يتساوى معدل التعريض المؤشر لقط أسود . كما لدب قطبى . 


ايها 


إن مقاييس درجة الحرارة اللونية » ليست مقايبس تعريض » ولكن آلات 
لقياس درجة الجرارة اللونية بوحدات الكلمن» عاذ (012115] ع ]) لصادر 
الضوء 8 


؟ م١‏ 


إن مرشح الشبايرة: الضوئي (61855 5وط) هو مرشح رؤية يعمل على 
تعتيم المنظر حتى مدى تباين معين » بحيث أن المساحات ذات الأضواء الشديدة 
الممظوم ( وال قد تكون خارقة 6 والتغرى القينية الإضات د يكرد بالإنكانة 
تنا كو اطال بالغيق ‏ اللحروةةه عضا المفال العم 'الفعيبات: الصوكة 
اللازمة . 


١ ام‎ 


طرق بديلة لقراءة التعريض : 

أ- تُشْغّل أوتوماتيكياً بواسطة الضوء ال منعكس من المنظر خلال خلية ضوئية لتفتح وتغلق 
الحدقة . 

ب ء د مقياس ضوء إنعكاسي . يوجه إلى المنظر من موقع ألة التصوير . 

ج ‏ أوضاع عامة للحدقة » على معدل الإضاءة . 

ها قبة نصف كروية ملحقة . تحؤل المقياس إلى إستخدام الضوء الساقط بينا تقسرأ كمية 
الضوء الواصل إلى الموضوع » وليس المنعكس عنه . 


ل 


, 


الرؤوس المأَحَرُتَة 


ثمة سحر ذو تنويم مغناطيسي في المشاهدة والإستماع إلى أحاديث أناس 
اخرين» والذي يدعم ا ذأ الأسامن لعده كبيزمن النتاحات التليفؤيونية : 

فإنها تتطلب حيزاً صغيراً نسبياً من الاستوديو. وتستخدم لقطات 
طويلة 6 كمع 39 عل الكباششة بشكل رئيسي بلقطة كبيسرة لوجه ) المرامى 
المتحدث »© . 


وفي ظروف الفيلم السينمائي . سيكون نفس التكنيك في أحسن الأحوال 
مقبولاً » وفي أسوأها مملاً .» غير أنه قد تم تكييفه بشكل ناجح للأفلام 
التسجيلية » بإستعخدام اللقطات « القصيرة » » وإمكانية التنقل « بلقطات داخل 
سيارة » (12-08:51015) » واللقطات التفصيلية ( الاعتراضية ) (0101819/8(/5)) , 


طرق التّقديم 5 

يوجد خياران أساسيان للتقديم . 

يتحدث الممثلون فيها بينهم » كا في مسرحية » ويسترق المشاهد السمع أو 
ينصت إليها . 

أو بدلاً من ذلك . يخاطب الممثلون آلة التصوير مباشرة » ومن خخلالها كل 
فرد من الجمهور . 


١ همه‎ 


من المهم أن تقرّر مسبقاً » أي الطريقتين تلائم الموضوع بشكل أفضل . 
ومن ثم تخبر الممثل بما تريد. إذ ليس هناك ما هو أكثر مرواغة من إلقاء 
الشخص المتحدث لملاحظاته هنا وهناك حول الة التصوير » عنه مباشرة إلى 
العدبينة رين تاق للف إنعييانيا قلق .انيه فين قتاذر هل التبشلى اشير ل 
اعون جشاهديه. 


وبما أنه من غير الطبيعي أن نحدق بثبات إلى نفس المنظر لأكثر من عدة 
ثوان ٠‏ فالحيلة المعتادة في عروض الفيلم التسجيل هى (إضافة الفعل ) 
(ممناعة 500 160) , 


وهذا قل يأخحذ الحد ثلا نك إشكال : 


فيمكنك المزج بعيداً عن الممثل إلى لقطات وصفية ء بينما يستمر الصوت 
كو صوت مضاف ») (0171 -ع10ه1/0) . 

ويمكنك وضع الممثل في حالة حركة .» كسيارة متحركة ء أو قطار. أو 
وجهه بأن يتمشى خلال المنظر . 

كل هذه الطرق تتطلب بعض السيطرة في إستخدامها . فالأخطار المتمثلة 
قْ تلك الخركة المباللغ مهأ با : لذلفية يمك أن تكون كته للانتباه , ى) أن الفعالية 
غين الظبعية للفمد. يعكل زانن.عة اناك فدن. قعل يبنو فلا ...شير 
تبكترا : 
تكنيك إجراء المقادلة : . 

إن العلايك رمخ الناس :القن اخريت للحم القاذاك فقيل سيكماتى هه غير 
متمرسين . لذلك . ولإبداء المساعدة وحملهم على البساطة . وتجنب إرباكهم , 
ركز آلة التصوير وحدها ولي على الشخص المقابل . 

عدسة ١‏ الزووم » مفيدة للتغيير من لقطة قريبة إلى متوسطة حين يسأل 
مقدّم المقابلة الأسثلة . 


١ لمن‎ 


يجب علئ مُقدّم المقابلة أن يعبّر عن السؤال بكلمات تضمن الحصول على 
إجابات كل سر انعم 1 م ىا ويعطى التشجيع بالإيماء بالرأس» وإسداء 
صوتية ) » لا كان مُقدَّم المقابلة قد يُعمّل على حذفه في عملية المونتاج . 

فإذا كان مُقَدَّم المقابلة سيظهر بالفيلم النبائي . عندئذ يجب تصويره عند 

ولمساعدة عملية « المونتاج 2 يجب أنخل لقشطات عَرَضية لإصغاء مَقَدم 
المقابلة . ورد فعله ( بدون كلام ), وأيضا بعض « اللقطات الثنائية) 
(515015 -ب108) المعررة 1 


١ /اه‎ 


إحراء المقابلة لفيلم تسجيل : - 

غالباما تحتاج المقابلات المصورة إلى مونتاج » لحذف 

حالات التردد والتكرار » أولتقصيرالطول أوالزمن 

الكلى للمقابلة . 

ولتجنب تقطيع ضف اللقاء ؛ فإن تغيرات اللقطة 

السريعة يتم إنجازها بعدسة الزووم بين يقوم مقدم 

المقابلة بالقاء الأسئلة . 

يكون بإمكان « المونتير » عندئذ أن يُقطع نيحي 

يراعى التالي : 

١‏ لقط ةم روط قله عافة ار القفلة يمرفيظة فون 
قطع قافز في الفعل . . ' 

ب - لقطات تفصيلية » مثلا المقابلة » منصتا أو 
مغيدا سوال الأنفلة ع كن اخدها بعد 
إنتهاء لقطات ضيف اللقاء . 


١ 


كيف توفر الوقت » والمال ؟ 


الجداع 


3 ل ام 
تصديق كل ما ترى :- 

عندما لا يفكر المشاهدون بأن ديكور الفيلم ليس له سقف . بل فقط 
جانبان , أو ثلاثة » فإن ذلك ينطبق على تلك الخدع الكثيرة الأخرى » والتي 
يرون سوى أسلاكا » ومصابيح . 

ولكن إذا ظهر فيم| بعد في الفيلم النهائي منظر لأفق نيويورك . فإن 
المشاهد سيفترض بأن هذا ما يراه الممثل بالفعل . 

وبينها يتوجب أن يُرَى الممثل أمام نفس الخلفية » فإن هذا أيضاً ممكن 
تدبيره » دون زيارة للموقع المعلي للمنظر . 

واحدة من أقدم الطرق » معروفة بطريقة « العرض الخلفي 182()00) وبها 
تعرض شرائح صورية ثابتة ( سلايدات ) أو صورا متحركة عرضا خلفيا على 


هذه الطريقة يمكن أن يصور الممشل بوضوح وهو يزور نيويورك . 
لندن , وروما ء أو بدلا من ذلك يسقط أمام قطار مثلا . 


مم ه82 : عغتصر إصطلاحى لعبارة (8108ع2:0[2 ل820) أي « العرض الحخلفى » . 
( المترجم ) . 


| 4 


الوسيلة المعدّلة والحديئة لحذه الطريقةء توظف وشاشة خرزية محببة)(*) 
خلف الممثل » وتعرض عليها الخلفية المطلوبة من موضع عدسة الة التصوير . 


السواتر المتحرّكة  :‏ 

وهي تحسين إضافي للمبدأ العرض الخلفي بإستثناء أن الممثلين يصوّرون 
أمام خلفية مسطحة خالية يطبع عليها في) بعد المنظر المطلوب داخل الة الطبع 
السينمائى . 

والسباتر المتحرك هو صورهة ظلية سوداء لم يتم تصويره ف مقدمه الصورة 
أمام الخلفية الخالية » هذه الصورة السوداء تحول دون تعريض المشهد الذي يبدو 
ف الخلفية ف المكان المخصص له . 

إن المشكلة الأكبر» هى وجود العوالق حول أطراف « الساتر » عند تثبيت 
الصورتين . 

هله المشكلة من الممكن حدوثها خاصة مم التعنر المتطاير من اهواء 3 


عَمَل النْمَاذْج 5 

لا كانت ألة التصوير سرعان ما تكتشف أية أخطاء . فإن نماذج الفيلم 
المصغرة يجب صنعها بمستويات عالية من الدقة . 

فعادة ما تدور آلة التصوير بشكل أسرع من المعتاد . وبالتالي فإن 
(#) (505667 868060) : شاشة عرض طا سطح قماشي أبيض مغطئ بعدد كبير من الخرز 


الزجاجي الدقيق » يعكس كافة الأضواء الساقطة على سطحها في إتجاه عمودي . حتى لو كان 
الضوء الساقط مائلاً . 


الحركات تكون أكثر بطأْ وواقعية عند القيام بعرضها . 

كيا أن المؤثرات الصوتية المضافة في عملية « مزج الأصوات » (28اطااناطط) 
تنشي ء الشعور بالتوهم . 

كيرا ا تددن النمافج اليه سم الفدل التقيضي الى د يي 
موضع آلة التضوير هتلنيسا “فكلا فقن يطلب أن ينتج صانعو النماذج نموذجاً 
ذا أبعاد دقيقة لسقف مزخرف ذي ثريات . 


يوضع هذا النموذج قريباً من آلة التصوير » وضوق ديكور صالة 
المنظر يي مصابيح وجسور الإستوديو المعلقة ؛ ثم 527 مسع المنظر 
الذي بأسفله . 

وتستتخدم ( اللقطات الزجاجية » (51015 01855) كبديل ا ف عتنها 
يصور منظر من خلال لوح من الزجاج مرسوم عليه جزء من المنظر . 

بعناسس أفن كلق ارا فإن فرع شجرة يمد أمام آلة التصوير » 
بإمكانه حجب أسلاك الكهرباء غير المرغوبة بيشكل واف » ويساعد على خلق 
التوهم بجو ريفي . 


1 


تشييد الديكور : - 


١‏ لتوفير بناء الديكورات الضخمة أكثر مما ينبغي , فإنه يتم وضع غغطط مجسم . أو لقطة 
زجاجية )١(‏ يرسم عليها الجزء الثابت من المنظر » بالقرب من ألة التصوير . 
فهي تخفي الجزء العلوي من المنظر » بوضعها بالمكان الدقيق » وتوحييدها مع الفعل 
الحي بالأسفل . (؟) بالتالي فإنها تكون غير مكشوفة من قبل المشاهدين (9) . 
وكقياس أصغر » فإن غصن شجرة » يمكن أن يستخدم ليملا سماءٌ رمادية » أو ليخفي 
خطوط كهرباء غير مرغوبة . 

ب - العرض الخلفي : 
هو أحد طرق خلق الإيهام بالحركة . أو أن الممثل والخلفية يمكن طبعهسما بطريقة 
« السواتر » في الة الطبع البصري للفيلم . 
الصور أيضاً يمكن عرضها عرضاً أمامياً من موقع آلة التصوير على مادة عالية العكس 


57 أ 


* إرسال الفيلم إلى المعمل » لماذا ؟ . 


المعالحة المه لمغملدة 
حا ا 000000 


على عكس المصورين الفوتوغرافين. فإن القليل جداً من مصوري 
السينما ( محترفين كانوا أم هواة ) يقومون بمعالجة أفلامهم الخاصة بأنفسهم . 

بالرغم من أن ذلك ممكن مع الأطوال القصيرة » فإن الأجهزة 
الضرورية . والمواد الكيميائية » والتحكم الدقيق المطلوب تجعل معالحة الفيلم 
مسألة غير إقتصادية حتى لأكبر شركات الإنتاج . 

عرفا عن لحنت امعكك اروجلاف سنا ماكدة متتميفية ن 
مقابل أجر . 


تدوين البيَائّات على عُلَب الفيلم بالشكْل الصّحيح  :‏ 

بحمض الفيلم السينمائي بماكينات معالحة مستمرة » تتسع لآلاف من 
الأقدام في الساعة . وتشتغل بعض اللمعامل 4؟ ساعة يومياً . 

من الواضح أن فيلمك هو مجرد علبة ضمن العديد من العلب التي ترد 
إلى المعمل » لذا يجب أن يصل موثقاً بشكل كامل وصحيح . 

يجب أن يوضع الفيلم المعرض في علبة محكمة ملفوفة بشريط لاصق . 
ومؤشر عليها بوضوح نوع الفيلم » ود علامات الترقيم ) أو ( الأرقام المختبرية ) 
(15طتتدل8 ع000)) , وما إذا كانت هناك حاجة إلى معالحة عادية أم ١‏ فسرية )» 


(عتاأووععمع5 0عع:202) , 


1١57 


على بطاقة بيانات الة التصوير » أو بيانات أوامر العمل اليومى . 


يكون بإمكان إدارة المعمل عندئذ . أن تتعامل بسرعة مع كل حالة . 


إن بكرات تعبئة حجرة التحميض لا يمكنها تخمين نوع الفيلم المقدم . 
وما إذا كان قد مض بشكل خاطىء . فإن أي تلف يصبح من المتعذر 


إحرص على تحذير المعمل إذا ما « تجمع » الفيلم في الة التصوير خلال 
اللقطة » وهناك إحتمال بأن يكون قد تلف . 


تجمع لفات الفيلم معاً » وتوصّل بنهاية الفيلم الذي يكون بالماكيئة . 

ينتقل الفيلم عندئذ عبر «بكرات إرشاد» (525ع1011 ع1010©) خلال 
أحواض عمودية عديدة؛ إلى «الحمام الأولي» (8:6584)., ومزيل للطبقة المانعة 
للهالة الضوئية » فالمظهر . فحمّام الإيقاف . فالتبييض » فالتثبيت » فمحلول 
تنيت الصبغات (513111561) حيث 5 بالماء وشسل » لتجنب إنتقال المواد 
الكيمائية من حمام إلى الحمام الذي يليه . 


يتم التحكيم في المعالجة عن طريق السرعة الإنتقالية للفيلم » بالإقتران 
مسععم عمق الأحواض » ودرحات الخرارة المراقبة بشكل صارم 3 والتبديل ف 
التنشيط الثابت للمواد الكيميائية (80ءطتطهنهنامء*1), من أجل نتائج ثابتة 


قد يُعمل على زيادة صلابة الفيلم كيميائياً بالمراحل النهائية وقبل المرور 
خلال حجيرات التجفيف . ويلف بعدئذ إلى بكرات كل عميل . 


5 "ا 


4 3-5 اه د ىْ 
تحديد المطلوب من نُسخ النتاج الدومىي د الرشين » (5ظط0511ا )8‏ - 

إذا كانت هناك حاجة لسخة عمل » فيجب أن تشير البيانات ما إذا 
كانت ستطبع كل البكرة . أم فقط لقطات مختارة منها . وفي حالة الفيلم 
الملون » فإن البيانات يجب أن تَنَيّت ما إذا كانت الحاجة لنسخة عمل بالألوان أم 


المعَالحّة الّسرئّة (©21001955131 018019 : - 
يتم الحصول على أفضل قيمة صورية بالتعريض والمعالحة الصحيحين 1 
ولكن عندما لا يتوفر ضوء كافٍ للقطة . فإن معظم الأفلام يمكن أن تزاد فترة 
معالحتها (05000ا8), وبزيادة مدة تحميض الفيلم» يمكن أن تزداد سرعة 
حساسية الطلاء الفوتوغرافي بما يصل إلى درجتي تعريض (51005 2) . 
سيكون هناك بعض النقص في نوعية الصورة » لذا يجب إتباع تعليمات 
الجهة المصنعة للفيلم . 


"6 


بابل للإناج السيتماني 


0 6 21 0 د 1 
1 0 اليفك 
0 ا ا ناريا ا ههجوو 


معالحة الفيلم معملياً : 


5 0 المعرّضٍ والمعد للمعالجة بإحكام, وأن تلضّق عليه ورقة ل 
بوضوح » وأن يكون 06 ببيانات مكتوبة إلى المعمل د نوع المعاسلحة ؛ ونسحم 
النتاج اليومى (1610151265) المطلوبة. 
إذا أصاب الفيلم تلف مؤكدٌ باآلة التصوير ء حذر المعمل لتجنب المجازفة بإنكسار 
الفيلم ٠‏ عرّباً فيلمك وأفلاماً اضوع أنناء المعالة . 

5 - يقدم المعمل تقاريراً بالعيوب مكتوبة عمن الفيلم السالب » ويمكن أن ن يكون التلحذير 
المكر بأخظاء آلة التصوير عندما تكون بعيداً في الموقع ذو قيمة كبيرة . 

ج - إن معالجة الفيلم عملية مستمرة » بالتالي فإن التغيييرات سوقت التحميض لأجل 
العئلة السرية للفيلم مشلا . تتم بضبط السرعة التي يتحرك الفيلم بموجبها خلال 
المحلول الُظهر . 


55ا 
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نسخة طبق الاصل لتقرير الفيلم السالب المصور المخصص للمعمل والمستخدم في الكثير من المؤسسات 
ا لسينمائية في مختلف انحاء العالم . ( المترجم ) 


إينا يها 


افرح ن 7 لالاام فرذا عق مخ و8 


50 لاباونان اناعم 


إينا 


1 
حْ 


+41 . ملاحسظات هامة 
طول | رقم | رقم | قراءة | طول | تلطع |البعدا 524 | الوصف اللوني للمنظر! 
للقت |اللقطة |الاعادة] العدّاد | اللقطة | أسود/ | , , * ]| القثرء أؤ أى تتعيع مستشد 
لقت |ملون | والفتحة ١‏ 10 5 
بيضص نهار/ ليل/ مؤثرات أخرى 


5 0 
038 


ع 
11 


نسخة طبق الأصل لتقرير الفيلم السالب المصور (الدولي ) محور إلى العربية 
( المترجم ) 
١58‏ 


شركة بابل للانتاج السيؤاني والتلفزيوني 
بغداد -- العراق 

لوه . .اين أذ :10 .00 لم8 

1820 -- 20لتلع828آ1 


رقم 0152 تقرير الفلم السالب المصور 


رقم اللقطة 
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٠٠ 


سين 
لا نطبع الأعادات المؤسشرة بدالرة / 0 


نسخخة عن تقر ير الفيدم السالب المصور الذي تستصدمه شسركة سابل للانتاج السينسائي والتلفز يوي في 
العراق . ( وهو جدول مطابق لما تستخدمه المؤمسة العامة للسينما والمسارح السراقية ) ( مسأخوذة 
عن فيلم « فائق يزوج ء اخسراج : ابسراهيم عسد الجخليل ) , ( المترجم ) 


نر در الفام السالتب المصو 


دعر ووم ووو وخر اوهو تر بجر 
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02 000 
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للعععر م ررم دم و ءءء ءءء لمج 
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ال ا ا اح اا ا ا 9000 


ل ال الال ا ل ل ا 01 


لفح م ع وك ل اكجكم عو عي 


لتفميميييية ةد لمميميمم 


جه مقس لخي م حنج جيه كبابيام بلسي مسيم ان ميم عم م نان عم عم لمي علي أ عن مم مت مت عع ص ع ل وس موسسي بي ون إاء اح أحواح يو سوسوي ل ل وانصر ور جيل لو مه نت 


مم ممم دم مسي يب يي بيس ليك عد تمه همد نه ممه يوم وير سي ميس و 1 مسف ل 2 كسس ل سس لان سق لف قم 58 


١ 2‏ ممست مه شيك مث مث ث مالس 2 


مسمسيبي وو بسو ع ب بوب بسو عرس سو عن يوسي وسو زر 7 جنا جيذا ا فنا ا جلاعا نخسي ل ساح عد عفن ع عا سان ع سا سان 


مه وه و كه بوه عق لقلان لس سس ممه مه مموسويييي روسو سوس ني لمم ص صم ل ونه 


اال “كك 1>؟تكتكت 1 0 0 


وسعوردم ا مم لصحو و مومه مه نعود 


ع © جيه طق 2ن 00 4ق نه نماك © حص ص مت ص م نح مع ونام وم ل نه سات ص 


6 مص وده مسس م نه مم سان 


0 


0000 


سس بس بس عوج و وبيس و سردم و و يحيسم م سعوه نعي وبت ومن 


000000 


000000 


000 


وجب سس _ من سعتمدمه | موسيم و .يو نح 0 - 


عم م يس وس مس يس ب برعو صم ب ور © و ايت شيف ف دا امقس ل سافسفسسف وال و و ان 


سس سس سم بسي يي سه يد جني حي م ل لمم 


00 


مانس بس سفية مي ام لقم سس مس عام لح سودي ل نويه وحيحيحي ع حي حجان و ون وام صوح ف ناس لفاصصسها .ا 


لق فشا سي م ل وس ون و صيحية جب وى © و ميا لان ماح مسي عن ع حا مي حي ع وي وسيب م نعود و ومسي سس ل ان 0 


عع مس مت ممت . سوا ممد يع د جعفيس م جيه الله فش تاشكم 3 - لشم صم مت 
يي ] تيبب إاابتتي الل ل مص نسنكاطا 0200100 5-5 0-000 سوسسوصيم بوبه فصا ال لافسة اس اسع مضا حصا له 5 


عنم جا ماحم سيا ناماه ص ع ص ع2 ناه ٠ت‏ عي سسوسوسيي نا صو ل مسو ل 


مسد وو عه سن ده توم كه 


ع سس مت ات ص اجا 17 


تا لا ا 0010101000000ظ”5ظ 


2 شل مة صن قات ما ماطاصام وصمات مده مصة ه ممماصه محا 5ه 


يوه موس مت مح م مت مات ممه . 
بل إمفهممه تمممممه هص لأ همس ع نس مسري جب بده + سسب نجسسضمة صهو هه 


اتات لت ا اا 21100 


مضه مممصصاة 


أسسست - ساقت + قد ان الشف فسفسا ف لان # عي ام بج وسيب ليسي ب سس 


امم حدصس ا وو سوسوم مور ور 


ا الاكتك 0181 


ال اا 00 


اال 0ك 


اج الى ا لاا ا اا ا ا 


لمعيس مسومو حم حوب ونين ور و حصت لور فصا م سرصم لقص 


ممه ومماه ممص سة نا 


55 سس سس سم م سس مصساء عء فست معفم عي للست مضه عبج دم ويج ١‏ ببسمسيسيعيس عوعو ويح جه 
هك عب يه ب ب 


اا 


لس سس علق لفسا" سال ل ا ين إل وسوس سي مسي لس الس اس ححا سس حم يك 8 ان 8 فطقي ا سس لس سس و 


ا لهف ساس عبض فصع وج ف لكك حو عور خر روم كر وخر لومم ممه لل ستو تتم م 


2 سس عه تممه ل 2 سس سي يي بسب أ سس ا سسا ا ا سا ع اي رس قمع سي ا م كك بوجو و ويه وس سوسس سس انا سن سسا عقة ا لاحي ف حال01ك لاسا قال ١‏ لشششظك! سق سن ء عم ص سس سس سسسوو واج ووو وو أو واه ور عصويو جوتيو اوور واكم ل لساهاه مم له ممم ممه ع سوه مده مك مووي وتوت ور وماك نوه 
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يوت مامامه مص ست - 


مساق قاس بخ ليق «سن سالا شع سنشع ل ان سنه سن ب م د + تي ل اح من ل ال عي يي ميم توصي قاع يعية اح حل ااال اوح لا 77 ساح ست ع ل ا وس اي عي ل لوج ا مام 6 ل سات و ساي سي 
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نسخة عن تقرير الفيلم السالب المصور الذي تستخدمه المؤسسة العامة للسينا والمسرح العراقية . المترجم 
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مس و و ا سس سس اسايق ل سق سق ال سس سقس سقس ل لل امسق اسل افيض اخ لش ا مقف .20 - سقس خف فقس مسقم لقا سن وسرت بيس و 
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قاع د هس سس سس مساب .يسيس يو وس وويس ع ذه إل عمج وعد عوجوم مهب نوا ع منسه مو عه سد عمد 


سام م سس ناخس نا عن ل مقي سن سقاف - اسقان سا ل #سن حا ون 2 ويج جيه عاج جيح « فحن ل و جا ع 
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نْسَحْ العَمّل , وَأَرِقَامُ الحا 


بعد تصوير الفيلم ومعالحته , يعمل بالمعمل « نسخة عمل ؛ 
()ضفءط 16:هث/لا) وقائية » إما لكل لفة من مادة الة التصوير الأصلية أو للقطات 


غتارة قبا" , 
ف 


وهذه النسخ تعرف بأسماء متعددة مثل « نتاج العمل اليومي ) أو (( فمسح 
اتاج العسومين 0 (12211165) ُ( أو الجر ير (5© 1155 ) ( وهو الاستخسدام 
الاصطلاحى المتداول ) أو نسخ التقطييع أو العمل (165مم00© عدناان©) » وهى 
عموما تعطي نفس المفهوم » وتتيح الفرصة الأولى لمشاهدة ما قد تم تصويره 
الشيظ:. 

قد يتم جعل نسخة العمل إما أحادية اللون ( أسود وأبيض ) أو بالألوان 
من النسخة الأصلية الملونة » وقد يحدَّد ضوء الطبع جزئياً بواسطة المعمل » أو 
يطبع بلفس منسوب الإضاءة على طول الفيلم . 

وهناك نقاط إيجابية وأخرئ سلبية في كلتا العمليتين السابقتين . 
فتكون دون مدى أآلة الطبع إذا ما إستخدمت في نسخة العرض النهائية 


سيطلبون نسخة مصححة جزئياً (رمه 022060 6روم) . 


١7/5 


نهار بيك هيل اجادية اللنوة أو الاتوان». عن اسانا فيالة 
تكلفة . غير أن الفيلم الأحادي اللون قد يسبب مشاكل . 
أرقام الحَافّة الفْوتُوغرَافيّة (1011311831215:5 0582©15 : . 

إن جميع أصول الأفلام الخام قياس ه" مم » ١5‏ مم سالبة كانت أم 
موجية أم عكسية ّ( تكون مزوده دبصورة فوتوغرافية كامنة لأرقام حاقية عند 

أن هذه الأرقام ( الحانبية » تظهر يعد المعالحة المعملية كرقم جاري على 
طول الفيلم الجانبي ( كل ٠١‏ إطار بالفيلم قياس ١5‏ مم ) . وهي تستخدم 
لتحديد اللقطات عند إعادة طبع أجزاء من نسخة العمل » وبخصوص أكثر 

من الضروري أولاً التأكد من أن المعمل قد طبع الأرقام على « نسخة 
أرقَامُ الحّافة بالقّلّم الشمعي : 

إذا كانت نسخة العمل تشمل الكثير من التسجيلات الصوتية » فما أن 
تكون بكرة المجرى الصو بمتناول اليد » حتى يشرّع بالعمل غل رامن الانين 
(وصتصعءعت5 0عل30ع181 عااناه<) » حيث تشغل كل من الصورة والصوت 
بشكل مستقل ولكن بترابط متزامن . 

عندما تبدأ عملية المونتاج » فإن لقطات الكلاكيت تستَبعد من الفيلم , 
ومن ثم تنشأ الحاجة لطرق أخرى لراقبة الترامن . 

وهناك طريقة بسيطة وغير مكلفة تعمل على إستخدام « قلم الشحم » 
(اعموءط وووء:6) لتأشير التزامن على الصورة ومجرى الصوت . بمسافات 
فاعلة ححيف تحتل 5 عيدانة عدر ارق داف 


١/1 


' تجري هذه الطريقة بشكل دقبق ومرضي في عملية المونتاج » ولكن حيث 
يتطلتٌ قطعات متعددة » أو إذا كان الشريط الفيلمى من الصعب إمساكه . 
فمن المفضل إعادة المجرى الصوتي .» ونسخة العمل المتزامنتين ( مع علامة 
تزامن سهلة التطابق بمقدمة كل منها ) إلى المعمل » لعمل ترقيم حبري . 


تطبع أرقام جارية متماثلة , بفواصل منتظمة » على طول حافة كل لفة . 
بحيث يمكن إيجاد التزامن بسرعة . وعند أي نقطة . 


١/5 


5 3 1 ا 


إن أرقام الحافة المتتابعة » مدموغة فوتوغرافياً على الفيلم الخام . 

5 1 اير عي الفيلم . 
يدود من خالا لمأ فوق بسح التتاج اليومي (وعطةن1), بالتالي كن عمل 
مرجم سهل للفيلم السالعت لإعادة طبع امساح النتاج اليومي (14515خ[) . وار ا 
عندمأ يُقطع الفيلم السالب لمطابقته مع نسخة العمل (الممنتجة). 

ج-يمكن أن تضاف أرقام الحافة المطبوعة والمتمائلة إلى نسخ النتاج اليومي المتزامنة 
الفيزرة والعيوت: المحاعدة: ق: عملية التركيية: 
وكبديل . فإن علامات التزامن» يمكن أن تكتب في المسافات الفاصلة خلال لفات 
الصورة, والصوت . 


١ 7 


24 أجهزاة المونتاج الأساسية . 


ا 
غرفة التفطيع 
ب جو 


أجهرّة فحص الصُورّة (9719891215) + 

إن المتطلبات الرئيسية لتقطيع أومونتاج الفيلم » تشمل وسائل لعرض الصورة . 
وترديد مجاري الصوت »ء ولمزامنة الإثنين معاً » ولصقههما) . 

إن أختيار الأجهزة يتباين مع كل مونتير , فمعظمهم يفضلون العمل بنظام تعودوا 
الساطعة , 

إن أرخخص أجهزة الفحص الكتهوة غصير مزودة بمبحرك كهر بسائي 3 
وتستخدم بذراع تدوير لنقل الفيلم إلى الأمام وإلى الخلف بسرعة غيرمتحكم 
03 ظ 

هذه الأجهزة تقدم مميزات لضم الفيلم وعرضه بسرعة عالية » بأقل التكاليف , 


غير أن التعطيين » والميزة التي تؤ نخد بعين الإعتبار والمطلوبة » هي المحافظة على سرعة 
الفيلم المنتظمة والصحيحة عند عمل المونتاج . 


قارئات المجرّئ الصّوتي (21541555 1524216 8010385 : - 
إن قارئات المجرى الصوتي متيسرة برؤ وس الصوت المغناطيسي . 
القارئات الضوئية متيسرة أيضاً . ومع ذلك فإن الحاجة إليها أقل . 


حل 


إن الرؤوس المغناطيسية يمكن تحريكها غالباً » إما لترديد منتصف أو حافة 
المجرى الصو . 

فمع قياس ١5‏ مم . تسبل المجاري العاملة عادة على منتصف المجرى 
الصوتي لتجنب الشوائب التى قد تسبب خفوت الصوت عند إعادة تسجيله 


فو 


وقد يربط قارىء المجرى الصوتي مع جهاز الفحص وجهاز التزامن . 
مكونا جهاز مونتاج مبسط » رائج وقليل التكاليف . 


آلات التَزَامن (5/310118011151555)  :‏ 

هى أجهزة ذات عجلات مسئئنة / تمر من فوقها لفات الأفلام ه: 

وهى مصففة بعدد القنوات التي يكنم أن يحتوها الجهاز » من قناتين إلى 
شتت فنوات أو ا وهمى تببية تستخدم لصفى الصورة. ومجاري الصوت المعقدة» 
وللتقطيع الى ايو وعاةة ما ع مب عداد أقدام , وفاحصص للصورة . 


لاصقات الفيلم (551101585 11:11 : - 

عند القيام بعملية المونتاج » يتوجب قطع الفيلم ووصله بالترتيب المطلوب . 

إن نسخ العمل عادة ما يتم توصيل أجزائها بأشرطة لاصقة بشكل متاخم 
(101260 -1)نا8)» فالشريط اللاصق الشفاف يجعل الوصلات وكأما لم تحدث. 
حيث يعاد ريطها دون أي نقص في الإطارات . 

يتم توصيل المجاري المغناطيسية بشكل ممائثل . ولكن بقياس ١5‏ مم 
تجرئ القطعات بشكل مائل » لإنقاص ١‏ التكتكات » الصوتية غير المرغوبة . 

عند عمل لصقات بالشريط اللاصق على نسخة عمل قياس ١5‏ مم , 


١ /ا/ا‎ 


تذكر أنها موصلة بشكل متراصف ( متاخم ) لذلك فإنه لا يحدث فقد لأية إطارات . 

مع ذلك . فعندما تَستَعَاد القَطعَهُ على الفيلم الأصلى . فإنه عادةً ما 
يتم لصقها بمادة لاصقة ( تعرف بالسونت ) وتكون هناك حاجة إلى إطار إضاني . 

للق فعند إستخدام بقايا منظر مستمر في نسخة العمل ١‏ فإنه يتحتم 
عدم إستخدام الإطار الأول )0 . 

إن عمل الوصلات الدائمة بالفيلم الأصلىي يملع إلى آلة لصق مستقلة . 
وقد تكون أله لصق بطريقة الوصل المتراصف أو المتاخم ا 01 5 
وال الل بها نايت الفيلم بالخرارة ( الي الأعم نستخدم طريقة 
(للاصق السمنتي) (اعء 1ام5 المعدوه0 ), والتي 8 حك طلاء الفيلم الفوتوغرافي 
وتجرى الوصلة بلصى الطيقتين لطرفي الفيلم 5 بالمادة اللاصقة لاسمنت الفيلم 


(أتاع مع لنلاط) , 


ل ل ا 
اللصق » إذ أنه عل الرهم من قصر الفترة الزمنية التي تققد من زمن حدوث الفعل علل الشاشمة « 6 
من الثانية للسين)/ سلب من الثانية للتليفزيون ) إلآ أنبا تكون محسوسة . ان 


يحل 


أجهزة مونتاج الفيلم الأساسية : 

| علارض صورة بسيط . مع أذرع تدوير . رخيص » ومفيد في التعرف على اللقطات 
بسرعة . ولكن التطبيق الام يبقى مطلوباً من أجل التحكم في السرعة . ويقوم بعمل 
المونتاج بشكل دقيق . 

ب - عارض صورة » وقاريء لمجرى الصوت موحدان مع جهاز تزامن . وهو جهاز وليف 
(مونتاج) مدمج ؛ وشائع لأفلام ١"‏ مم » ويستعخدم على طاولة تقطيع » مع وحدة للف الفيلم . 

جح أداة لمق الشريطي (اعء 11درك5 عمج1) تستخدم علد المونتاج للوصل السريع لطرقي الفيلم 2 
بوامبطلة شتريفا لاضى شفافه : 

د أداة لل السائل (السمنتي) ع2 11م5 اع دعت ) : ويستعخدم لعمل وصلات دائمة. 
بلصق طرفي الفيلم معا بمادة لاصقة «سمنت» سائلة خاصة بالافلام. 


١4 


أدوات » ومعذأآنت « موئتير » الفيلم 7 
ل ا 
عذد غرفة التقطيع المساعدة 
م م جهو 3 


بالإضافة إلى الأجزاء الرئيسية لأجهزة غرفة التقطيع ., فإن المونتير يحتاج 
لل مواد 7 ومفردات صعيرة . 

فلعمل علامات معاصرة وحديثة على الفيلم 3 تستخدم أقلام الشمسع 
اللين ( أو الشحم ) الملونة . 

ومن العِدَّد الأخرى التى من الطبيعي وجودها بغرفة التقطيع . البكرات 
المركزية ( والتي يلف عليها الفيلم عند خروجه من المعمل . ويحتفظ بها لسهولة 
التشغيل ) . البكرات المنفصلة ( بكرات ذات حلقات تعشيق بارزة » والتى 
مقدمة البكرات ليزامن اللفات . ويحمي الفيلم ) ٠‏ فيلم مرشد (1.620615) 
نظيف غير شفاف .2 قماش 3: تنظيف ناعم » قفازات .» مقصات . لظ 
لاصق . مادة لاصقة للفيلم « السونت » . 


عدن اللّف , والتَعليْقَ (140165 0مه 859191301985 : - 


على الرغم من أن المسواد التي وكرت ستكيون وافية لتقطيع ومونتاج 
الفيلم » فإن هناك العديد من الأجزاء الإضافية من التجهيزات ». التي تساعد 
على عمل التقطيع بصورة أسهل وأكثر سرعة . 

وهي تشمل طاولة للف ذات لوحة مفاتيح لتوفير الإضاءة لفحص 


١م‎ 


الفيلم » حقائب تخزين مهيأة » والتي يمكن أن تحفظ بها أطوال الأفلام بشكل 
مؤقت وقت العمل . وهذه الأجزاء الإضافية تعطي الشكل النموذجي للعمل . 
وتساعده في الحفاظ على النظافة والنظام . الأساسيين لغرفة التقطيع . 

إن انل عيبا عل :انط سكن أن تماق عليه أظوال الأفلام اتنناء 
عملية التقطيع كوت مقا هاه 0ه بحيث يمكن مطابقة اللقطات بسهولة , 
مك. أنشنا + . كا أن سلال الأفلام تؤدى انق وطليقة غائلة ., 


إن أذرع التدوير المثبتة إلى الطاولة » يتم تشغيلها يدوياً » وعادة ما تكون 
مزودة نس (( مماوردورات ِ( (5211101©5) 1 3 تسمح بدورآن بكرات عديدة 
من الفيلم في وقت واحد . مشلاء عند العمل ب ١‏ جهاز التسزامن » 
111 ' 

إن عتلات اللف المثبتة » قد تزود بعجلات مسئلة » أوقد تعمل بمفردها بدعامة 
غير مسئنة (10161) مشاممة خالة الفيلم (210175 11112[) . 
عادة ما تستخدم لنسيخة القطع ‏ وليس لمادة الفيلم الأصلية 3 والىى قل تتلف 


حَمَالات الفئلم (11015125 511:31)  :‏ 
تمنح حمالات الفيلم وسيلة ببيطة اانه كتراف الل ععوديا حل 


شيا لفائت الفيلم على عمود. بطريقة ممائلة لطريقة ) الكباب ) ©“ والتى 


١مم‎ 


عدد غرفة التقطيع المساعدة : 
أديكرة مركبة: بكرة فيلم ذات جانبين يمكن فصله! بسرعة لتحرير الفيلم الملفوف على 
بكرة مركزية . 
ب . طاولة غرفة التقطيع : 
1 حمالة فيلم : تمسك بالفيلم الملفوف على بكرة مركزية » بوضع عمودي . 
ب مزامن للصورة » عارض للفيلم ‏ قاريء ومزامن مزدوج لمجرئ الصوت . 
ع ذراع لف . 
4 - حقائب مخزين الفيلم وتجميعه . 
6 مم مسامير للفيلم : والتي يمكن أن تعلق بها اللقطات أثناء عملية المونتاج . 


١م8؟‎ 


* أجهزة متطورة للمحترفين . 


مَاكدنات المو َنَاجٍ 


إن الأجهزة المتطورة لغرفة التقطيع , والتي تكلف كثيرأًء تحتوي عادة على 
تميزات بارزة لاختزال الزمن وال افكن لاونو من العمل بسرعة وكفاءة أعلى . 
فإن ماكينات المونتساج والقي فشان المهنيا عادة ساسم الحهة المصنعة مثل 
ال د موفيولا +20 زوامنزرو38/4) 2 تشغل كووياتيا ٠‏ كما ويتم تشغيل الصوت 
والصورة مها بشكل مستقل أو مترابط . 
كان الشكل التقليدي لا هو الماكينات قياس 0" مم العمودية » حيث 
تزود بها أطوال قصيرة من الفيلم » تذهب من ثم إلى سلال بواسطة القسائم 


2 


بالتشغيل . والذي يجب أن يكون واقفا . 


7 


الماكدنات ذَات لوحّة السدطرة ة الأفقية العلوية 52 
لهو اين ع ار أي وت ا 
١5‏ بي و )) شان غ( ل 0 3" الولايات ا 5 ) 17 (( 
(85040191013) . 
(:) هنالك أسماء تجارية كثيرة في كل من أوروبا الشرقية وأوروبا الغربية وأميركا والمانيا وإيطاليا وفرنسا مثل 
(180"©) و(لتاطططه) و(1510/051<اط) و(:10/1121+0701) وك الاق ك1 ) . 
( المترجم والمراجع ) 


١ م‎ 


بإمكان المونتير التحكم في الصورة . ومجرى الصوت بسهولة » ومن 
وصع المملوس 7 وهذه النوعية للماكينة ذات لوحة السيتظرة فد إستخدمت 
بشكل واسع في غرف تقطيع الأفلام قياس هلامم : 


مُميّرات إستخدَام مَاكيئّات التقطيع الإحْترَافيّة . 

إن التنقية أو التصفية المتاحة بالماكينات الأكثر تطوراً ل نال رض 
كبيرة بحجم تليفزيون متوسط تقريباً أو عله نياضاف 1 

عي العديد منها بمفتاح تقديم كه لترامن المجرى الصو بأن 
يرك في تناسب مع الصورة عندما يكون الفيلم جارياً . 

إنها جهاز مفيد لفحص تزامن الصوت والصورة . بينها يشير إلى عدد 
الإطارات » والإنجاه الذدى حنظلي: أن يجري به المجرى الصو للحصول على 
الترافين الصوق المظاوب» 


إن السرعة الكبيرة إلى الأمام وإلى الخلف. تجري (حتى عشرة 
أضعاف سرعة المجرئ الصوتي . دون إحداث أي تمزيق لثقوب الفيلم ) , 
وهي مصدر قوة لبعض الماكينات » يمكن أيضاً أن تزاد سرعة الفيلم ( ليقناس 
بالبوصة ) » وأن تقل أيضاً ليجري ببطء » بمعدل إطارين بالثانية » وذلك 
لغرض عرض إطارات مفردة » وتحديد علامات التزامن لكل من الصورة أو 
الصوت . 


إن الصورة ألتامة السطوع , دول حرارة مؤدية تعمسل على 2 الفيلم 
حتى عند بقائه ثابتأ على إطار واحد . قد تم تحقيقها بواسطة المرايا التلوانية أو 
«المرايا ثنائية اللون» (02/115:015 -10165101) . و«مصابيح التنجستن هالوجين) 
(ومتطمقآ مععمله11 -معادع مرك1) , 


إن العدادات الى تعطي قراءات عدد الأقدام . أو قراءات أجزاء الوقت 


16: 


العشرية » عادة ما تكون ملحقة » بحيث يمكن رؤية زمن التقطيع الجاري من 
الموطة, 

إن هذا يعتبر عامل هاماً في مونتاج الفيلم » خاصة لأفلام التليفزيون 
الإخبارية » أو الأفلام التجارية . 


نوعدة الصوت : - 

من ناحية الصوت , فإن ترديده يساوي قيمة العرض . 

بذلك فعندما تُجهّر ماكينات المونتاج بتسهيلات لتشغيل مجاري مزدوجة . 
كا يمكن جريب . وإعادة مزج الأصوات . وإعداد « جداول المزج الصوتي ») 
(واع526ع12151) , دون اللجوء إلى «قاعة المزرج الصوتي») (ع معط !1 عصتططان دط) . 


أجهزة المونتاح الإحترافية : 


أ موقيولا عمودية : ماكينة مونتاج يتم التحكم في كل من الصورة والصوت بها بواسطة القدم . 
وهي ماكينة قياس 0ه" مم تقليدية. تجري بها أطوال قصيرة من الفيلم خلال مسامير » 
ولك يكن نبيقها أيضا كرات لمي . وتستخدم نسخة معدلة منها قياس ١١‏ مم في 
الولايات المتحدة . 


ب « ستينبك » موقيولا أفقية : أو ماكيئة للمونتاج ذات قاعدة مسطحة . وتوجد غالباً في 
أووويا فك أن امشعل ضوزة وغروة ضوقين يشكل مع ام هل ماقكة اسه :+ عبوائد 
دوارة ( طارات ) تمكّن ه المونتير» من فحص التدائج دون إستخدام وقاعة المزج 
الصوى» . 


كما 


التَركيْبِ الأوّلي : - 

على الرغم من أن التحسينات بماكينات المونتاح قد جعلت العمل أكثر سرعة 
وسهولة . فحتى الآن لم يتوصل أحد إلى إختراع ما يُعْنى عن خبرة وإبداع ممنتج الفيلم 
( المونتير ) . 


فإن المونتاج عمله . وهو عادة ما يعمل في ترابط مع المخرج لإختيار 
أفضل اللقطات . وهو يعمل أولاً على تجميع أجزاء الفيلم المتشابكة والغير 
مرتبة في تجميع أو تركيب أولي . 


عندما يكون ماك مرتاريو لتيل م » بملاظر مرقمة فإن المونتير يعمل 
على ضوئه بدقة في إعداد نسخة العمل . وبشكل أساسى فإن المونتيريضمن بأن اللقطات 


فلبوى منالك ررفير ا كن أن كرون نشي هر الادة الماك إلبه الما 
بها . 

إذا ما أغفل المخرج أهمية اللقطة الإعتراضية ( التفصيلية). 
(5801 :2 -0©) » أو ترك تشابكاً غير كاف للحدث » فإن الإنتقالات لا تنساب 
بسهولة » وتكون مهمة المونتير غالباً مستحيلة . 


١ لا‎ 


القن الحَقيقي للمُونْتَاج : - 


إن الفن الحقيقي لمونتاج الفيلم وراء المرئيات والمجرى الصوتي المتدفق 
تغربةاع بهويغالا الثاني النناهى الكو تحقيقة . 


0000 


فإن اللقطات تترك على أطواها عن قصد . 


براف 38 الإحتمالات 95 لا التجارب : 0 النتائج 


« كل لقطة لها طول طبيعي يخس بأنه صحيح » . 
إن هذا هو أفضل دليل شامل . ولكن بالخبرة يمكن أن يغير . لمجرد 
التأثير . 


كمثال » إذا قُطعت عدد من اللقطات بنفس الطول » فإن التأثير العام 


إن إيقاع التقطيع الشيك البطء هذى ء الكا عن 1 وقل يتلاءم بشكل مثالي 
مع مشهد حالم متمهل متمهل . وقد يكون نافعاً أيضاً عند التصعيد إلى مشهد سريع 


التقطيع للبلوغ بالصراع إلى الذروة . 


كا أن المَطع إلى ضربة موسيقية » أو مؤثر صوتي على مجرى الصوت . 
هى انظيا كو درفكر للموتقر إمتكداعة لتائيره الممين + 


١3843 


إن المونتاج الفني للفيلم » هو شكل آخر من أشكال التقطيع المبدع, 
ويستخدم سلسلة من المزج السريع للقطات قصيرة عادة للاشارة إلى المرور 
الزمني . ظ 

ننه تكتياك مكلنت: »تلات الس ملوفية اللقتطات»» والكقيى مر :رقت 
المونتير » وكا يحتاج إلى جهد في الطبع » لتغطية بضع ثُوانٍ معدودات . 


لقد ضيفي هذه الطريقة أقل اسان اليوم, عنه بالأيام الأول للميلم ' 


١4 


و 0 


ل ال ا 
5 هذا مشهد للقطات قطار» قطعت معأ لتروي قصة مقبولة » ولكن غير مثيرة 
ذوافا:, 


-- هذه اللقطات التفصيلية 3 تعرض حكاية منفصلة 3 ولكنها إذا تالت بالتقطيع 
مع القطار » فإن الإيقاع سيزداد سرعة . ويرتهم التأثير الدرامي » ويتبدل رد فعل 
الشاهد كلب » بواسطة « المونتير » . 


4 


العلامات . والإشارات السينمائية ‏ ماذا تعنى ؟ 


لغة مُركبي الفيلم ( المونتيرين ) 


إن المونتير المحترف يعمل على تقطيع نسخة للعمل 2200 غ1زه/8ا)» من 
أجل أن يحمى لقطات آلة التصوير الرئيسية. 


لذلك فهو بحاجة إلى نقل معلومات إلى الفنيين حول الظهور. 
والإاختفاء التدريجى (5ع500) ؛ المرج (1ه5ؤ1ط) , أو أية متطلبات خاصة 


أخرى » والتي ستكون متضمنة بالفيلم النهائي . ويعمل المونتير على تأشير ذلك 
على نسخة العمل . وذلك بالكتابة بقلم شمعي على الفيلم نفسه . 


الإختفاء وَالظهُور التَدريْجِي (74015) : - 


«الظهور التدريجي ) رصآده0ة1) : عندما ينبثق المنظر وها من الإظلام 
اله رشو كاد الاظتر مايه عل الكل عرا 110 ار 


يجب أن تسير الخطوط بشكل مائل . مع الطول الكامل للظهور التدريجي 
المطلوب ( بادئة من الإطار الأول لاقعة 3 ومنمرجة من منتصف الفيلم » وحىقر, 
حوافه . 


000 الإاخحتفاء التدريجي 0 00 100 : وهو التأثسير المعسافس . ؤزنةه 


١4١ 


المج (015501:9155) : - 

إن المزج ( أو الذوبان ) » هو ظهور تدريجي لمنظر مطبوع طبعا متراكبا 
(50560تطتزعم50) على إختفاء تدريجي للمنظر السابق . 

وهناك بعض الإرباك أو الإاختلاط يجب التغلب عليه » وأن يتمرس عند 
تأشير هذه أسجالة َ( لخن بقياس ماهم ترسو كاحن الخال بالظهور التدريجي 
والإختفاء التدريجي المطبوعين طبعا متراكبا على بعضهها . حيث تكون نقطة 
الوسط لكل منب| متقاطعتان عند اللصق . 

على قياس ١5‏ مم يوجد حيرٌ أقل » ويكون أكثر سهولة بتأشير خط 
مفرد بشكل مائل على الفيلم بكلا جانبي اللصقة » والتى تكون عند مركز نقطة 
المزج . 

يجب أن يكون هناك فيلا سالباً إضافياً كافياً عند نهاية اللقطة الذاهبة , 
وبداية اللقطة الحديدة .» كما ويتم لصق كلا جانبي نسخة العمل لغرض إجراء 


الطَيْع المتَرَاكب (13505101517 :0010811 : - 


يمكن تأشير العناوين المراد طبعهساأ طبع متراكباً » بكتابة ١‏ رقم المحافة ) 
(تعطصتسلة عوو8) لكل مما على الفيلم » أو بقص بضعة إطارات لأرقام 
حافة العنوان المراد تصويره على منظر الخلفية والتيى سيبدأ وينتهي عندها الطبع 
التراكيه للفيلم: : 

ويجب وصل النقطتين برسم خط متموج بينها . 


القطعات القافرّة (1015© 311815)  :‏ 


عند حذف فعل ضمن لقطة بشكل متعمد ؛ فإنها تؤشر بحرف «7ا» 
فصير .ع على كلا إطارين متجاورين » وملتقيا عند مكان الْلْصقة . 
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القطعات غير المقصودّة (021123/11:1/1103041:01015) ١‏ - 


إذا أريد الإشارة إلى إهمال لصقةٍ ما بنسخة العمل» أشر ببخطين متوازيين 
على اللصقة. 


اللقطّات الُطوّلّة (511015 087119301  :‏ 


الت بشريط يلحي مالي ء ء للفراغ (7عع2م5) )» (لكون 
نسخة العمل قد أتلفت أو فقدت ) » أشر بسهم ذو خط مستقيم » تير عر 
الشريط الفيلمي الماليء للفسراع ( البديل ) » إلى الإطار الذي سيعمل عنده 
القطع السالب . 


١ 


١ 5‏ بعوجم نا العف 12 تضكه ١‏ جططه لد بو د ججحننىئم 8 


© 2 0 تت تن نض تهت حت هه 
و اجن © ابه ٠١‏ الاح 6 عاص 8 مقدفة 6 اويل ٠١‏ ون ١‏ إإاضاة ١‏ د 1 و0 1 


علامات المونتاج : 


إن الإشارات المحارق عليه غالما لإيضاح البيانات من قبل ؛ مونتير » الفيلم إلى الفنيين 
الآخرين . تكون مكتوبة عادة على نسخة الفيلم المعدة للتقطيع . 
- ظهور تدريجي : خطان مائلان مفتوحان من نقطة الإظلام » إلى الطول الكامل للتأثير 
المطلو نه 

ب إختفاء تدريجي : خطان مائلان متتجمعان على طول المؤثر المختفي إلى الإظلام . 

د قطعة قافزة : حرف «/» قصير على كل إطار مجاور للصقة » والذي يشير إلى أن جزءاً من 
الفعل الحادث ضمن اللقطة قد تم حذفه عن قصد . 

ه ‏ القسطعة غير المقصودة: خطان متوازيان خلال اللصقة . لضمان أن القطع المماثل 
( المطابق ) بالفيلم السالب لم يحدث بالمصادفة . 

و. منظر مطول : : إطارات انور التي تلفت تلفك ح أو فقدت اام ادوع تستسدل بطول تماثل 
للء المراغ 3 ويرسم خط فوق الشريط البديل المالىء ء للفراغ ديرا لم الأطار المضبوط »ع 
الذي سيقطع عنده الفيلم السالي:.. 


١4 


خلق السحر السيثمائى .. ل 
2 1 
المؤثرات التصّريّة 


في الأصل كان يجري عمل أي مؤثر بصري خاص مطلوب » داخصل 
الة التصوير » ولكن الخيار كان محدودا ء فبإدارة الفيلم إلى الخلف وتعريسه مرة 
انية ( تعريضا مزدوجا ) إستطاع صانعوا الفيلم الأوائل تحقيق حيل المزج . 
والطبع المتراكب » والشاشة المقسمة . 

لعنحتي ,اتن الشيلع الفرتسي وصور مبانيية: 
(6-811165ع :هع 6) نجاحاً باهرا هذا المضمار » بما يعود إلى عام 14١‏ م . 

مسع أن عبارة « مؤشرات بصرية » تشمل الإختفاء والظهور التدريجي . 
والمزج » والتعريض المتراكب . فاليوم قد أصبحت هناك تقنيات مباشرة بشكل كبير في 
قدرات الات طبع الفيلم الحديثة , والمجهزة بجهاز يتحكم في ظهور وإختفاء الصورة , 
عن طريق التحكم شدة الإضاءة : 

إن الطابعة البصرية الحقيقية التي إستخدمَتٌ لعمل مؤثرات أكثر 
تعقيداً تبععث على الدهشة » هي مزيج من آلة تصوير وآلة عرض معاً . 

وبمتابعة إبتكاراتها » فقد أصبحت اللقطات « تمسح » عبر الشاشة 
وبكافة الاتجاهات لتكشف عن لقطات أخرى » كما وتنفجر الصور خارجة من 
إنفجارات نجمية » أو لولبيات » أو متعرجات . أو تظهر بحركة مروحية . 

وهذا ما يعطي غالباً» بدعة بصرية غير محدودة » ولكن لكون آلات الطبع 
البصرى قد قدمت مرحلة إستنساح إضافية ( بعرض الفيلم الأصلي » وإعادة 


١4ه‎ 


تصويره مرة ثانية) فإن القصور في النوعية جعل النتائج غير متقبلة على الافلام 
ذات القياسات الصغيرة » وقد ظلت المؤثرات البصرية المعقدة لسنوات 
عديلة ) العام الوحيد للفيلم قياس ه" مم . 


الإسْتخدَامّات الحَدِيئّة للمُؤْثْرَات البَصريّة  :‏ 

لقد طُوّرت آلات الطبع البصري . وكذلك الأفلام الخام . جاعلة. 
النوعية لإستخدامات المؤثرات البصرية متقبلة بقدر مساو على القياس ١١5‏ مم . 

فالإطارات الثابتة ( حيث يتم إختيار إطارٍ واحد من خلال لقطة , 
ويطبع بشكل متكرر ) قد أصبحت شيئاً مألوفاً » إذ أنها كثيراً ما تشكل خلفية 
للعناوين ( معطية الإنطباع بأن القصة لم تبدأ بعد ) قبل تحريكها لإستمرار 
الحدث ‏ مع نقص قليل في نوعية الصورة . 

لقد تم إستخدام هذا التكنيك أيضاً لزيادة سرعة التشغيل للفيلم 
الصامت من ١5‏ إطارا / ثانية إلى 85؟ إطارا / ثانية » وهى سرعة الفيلم 
الصوتي للوقت الحاضر . وذلك بالتجميد أو بطبع كل إطار بشكل متعاقب 


مريون . 


تَصْوير الصُورة التَقْديريّة  :‏ «لاقاطه8 5110100 18عه131 ماختاظلة» 

إن هذه الطريقة تَعَدُ أعظم تقدِّم في عملية الطبع البصري . فالعناوين . 
والصور الخرافية . والفعل الحى بالإامكان دمجها بالصور المتعددة أو المتراكبة 
العروض (1502865 مع184101115016) وبعملية واحدة . بدلا من التورط بمراحصل 
عديدة من الإإستنساخ والتقليل من نوعية الصورة 1 

إن الصورة التقديرية تأتي لتتمركز في الفراغ » وعند النقطة البؤرية لآلة 
التصوير » بدلا منها على الشاشة 1 

فعند تراكب لقطتين لغرض تحديد بؤ رتيهها عند نفس النقطة . فإن شريحة 


5ةا 


من ورق التحريك قند تستخدم على التعاقب » حيث توضع عادة بشكل 


وفد تستتخدم بقل من هله الطريقة شاشة من الرجاج الضتفر 6 ولكن 
صورتها الرديئة تكون أقل تقبلاً عند الإعداد للعمل بطريقة « السواتر) 


78/011 ماخ , 


١ /ا‎ 


تصوير الصورة التقديرية : 
تحمل آلة التصوير عمودياً » وتضبط بؤرتها في الفراغ عند النقطة البؤرية التي ضبطت 
بؤرة الصورة المعروضة عندها » بشكل ماثل . 
في هذا المثال : الرسوم المتحركة . والفعل الحي مندمجان . 
أ إطار سليولويد للرسم المتحرك ( سيلة ) . 
فب النقطة اليؤرية , 
ج - الإإطار المعروض للفعل التي . 
ان مراة ذات سطح مفضضص : 
هد الضورة الموحدة تصضور بالة التضوس . 


١5/8 


* إضفاء الخركة على الأشياء الجامدة . 


فن التحريك . وَالرسوم المتحرّكة 


إن الشكل الأكثر شيوعاً « لفن التحريك » والذي يتحد مع الأفلام » هو 
نوع الرسوم المتحركة . والذي تعطئ به الحيوانات صفات إنسانية ( مع أنها 
كانت ترسم بشكل تقليدي بثلاثة أصابع وإمهام فقط ) . 

لقد نُسب لفيلم «جيري الديناصور» (#ناهوهمز© ع1 عنتوت) 
أنه صاحب الإتجاه الأول لهذا النوع في عام 1408 مء إلا أن أفلام القط 
فيليكس « فيليكس ذا كات » (81© 116 «<ذاء*1) , الفأر ميكى « ميكي ماوس ») 
(ع7005 لإع 20311 البطة دُونائْد «دُونالد دك 1201 1001810) سرعان ما تبعته , 

إن شعبيتها قادت « والت ديزن » في آخر الأمر للتطور من الحيوانات . 
إلى شخصيات مشابهة للحياة الطبيعية في أول فيلم رسوم متحركة طويل . 
ملون » ومزود بالصوت وهو فيلم « سنو هوايت والأقزام السبعة ) 
(كأتتهباد”آ[ ورعبع5 عط" له عالطالا ارم رة) , 


توصيل المعلومّات الجَدَليّة أو الصغنة : - 

إن الطبيعة المحببة لمخلوقات الرسوم المتحركة هى خاصية نافعة لتوصيل 
الدعاية الإعلامية . 

2 الواقع ليك صنع (ديزني ) أفلام #'العبيلريته الحسربي / 
(وصنصتهة:1” :02/اا) » باستخدام شخصيات كارتونية ( رسوم متحركة ) . 


١4 


إل شخصيات الرسوم المتحركة تمتلك خاصية اللاإنتماء الطبقي الفريدة .ع 
والتى تمعلها عادة متقيلة بشكل عالمي . كا إن ثيل الأناس البيضن أو السودى 
يمحكن أن معدل لإيصال المعلومات دون تلميح للتمييز العنصري . 


وتماماً كما تعطى للشخصيبات اظبوائية قن انناف يمكن تمثيل الناس 
بطريقة أنيقة » تمكن الصورة الإنسانية لآن تظهر في أفلام عن تعليم أمور صحية 


أواخقيية خاصة ( دون إحدأث عوائق | وإرباكات : 


التغليم  :‏ 
ربما لا توجسد طريقة لشرح العمليات المعقدة , أفضل من تكنيك فيلم 


فمن أعمال المحرّك النفاث الدوراني » إلى أسبر ار عمليات التصنيع . أ 
العمليات الحراحية المعقدة . كلها ستكون أكثر سهولة للفهم من خلال 
إستخدام الفيلم المحرّك ( أو فيلم الرسوم المتحركة ) . 

إن بمقدور الفنانين إغفال التفصيل غير الضروري وتركيز رسوماتهم كلياً 
على المعلومة التي ستدرس . 

بالإضافة إلى التبسيط . فإن بإمكانهم أشنا إعادة » أو تبطيء أو تعجيل 
الأفعال , بالتالي يكون التعلم والإستيعاب ار سرعة . 


الأغرراض التجّاريّة 

عند عملية البيع » خاصة للأفلام التليفزيونية التجارية » حيث الرسالة 
محدودة لعدة ثوان . فإن الإهتمام بالمنتوج غالبا ما يستشار عن طريق محلوقات 
الرسوم المتحركة ( الكارتونية ) الظريفة » والملائمة لمزاجية الناس . 


900 


وكبديل آخر فإن المادة المنتجة نفسها قد تكون محرّكة عن طريق التصوير 
المتقطع . 
فيمكن إظهار الخصائص الإقتصادية , الموفرة » الفاعلة لمسحوق صابون » أو 


إستخ ل امات الرسوم المتحركة : 
يساعد فن التحريك على تقديم المواضيع الدقيقة والمعقدة بطريقة بسيطة ومسلية : 
أ - “إن الأشيافءى.والسداك هر اللي + فك تكن انا عنية فكاع 
بالإمكان تبسيط العمليات المعقدة . 
ج - إن الأناس المصمّمين كارتونياً » تخلق إرباكاً أقل منه بالفعل الحى . 


لين 


* كيف تعمل , ولاذا هي مكلفة ؟ 
4 0 ل 
لمانأ تتحرك ١)‏ الرسوم المنحركة ؟ 


فوتوطرافية عامدة 9 إظارات): ‏ ويسرغة #6 ]ظارا '/اثانية هادة , 

عند العرض مهذه السرعة . فإن العين تكون غير قادرة على عييز صور 
مهردة ) وينتج عن ذلك الإحساس بحركة ظاهرية مستمرة : 

وبناء على ذلك » فإنه | إذا عرض فيلمٌ إطاراً واحدا لكل مرة ( تصويراً 
متقطعاً ) لأي موضوع جامد , بحيث يمرك الموضوع قليلا بعد كل تعريض . 
فإ القنهد العروضن :فل الناة أبقها منييقاق:إناما بالمركة.. 


تقذدات التحريك 5 

بإختصار . فإن رسام التحريك أو ( الرسوم المتحركة ) يعمل سلسلة من 
الرسومات التخطيطية بالقلم الرصاص على ورق » والتي تستشف على شراشح 
من السليولويد تعرف باسم "السبلاية 85 

ناوه و الساكك» بعدوة التيخظايظات الرسوسة ؤغادة عن الفليس» 
لتجنب حجب التفاصيل) وتصور أمام خلفياتها المخصصة . ويتم ذلك أظارا 
ليلد| لكل مرة» باستخدام آلة تصوير ذات «قاعدة مئبرية منزلقة) 
(50182أ1505)) مشتة موقا فوق شرائح من الزجاج, والبى توضع عليها 
«(السيلاات»). 


وكل شريحة من السليولويد أو ( سيلة ) يكون بها ثقوب تتكيف على 
دبابيس فوق منصة الة التصوير المنزلقة لضمان تثبيت الشرائح بإحكام . 


عَمّل التّحريك : - 
بالتوررقى 88 «صورة منفرضياة للقائية الواتعدق». يكون واضيها آنا عمل 
شديدة البطء 2 تتطلت العديد من شرائح السليوليويك لخلق مشهد وأسحد . 


أضف إلى ذلك أنه قد يحتاج إلى العديد من شرائح السليولويد الشفافة 
لكل صورة:» مثل) في حالة تحرك شخصية خلال منظر من الأمام إلى الخلف لخلق 
الإنطباع بالعمق . 

ولحس: الحظ . توجد بعض الطرق المختصرة . 

فلإبقاء عدد الرسومات إلى حدها الأدن » فإن الرسام يرسم «صوراً» 
كافية لدورة واحدة » كاملة للحركات المكررة . مشل المشى » دوران أشرعة 
طاحونات الهواء 0 إلخ . . 

من ثم 2 تسرقم الرسوم 4 وتعطى تعليمات التصوير » لتكوان دائوة 
الشرائح لطول الفعل المطلوب . 

وعادةً ما يُعمل على إبقاء الرسم المعقد إلى الحد الأدى أيضاً لتجنب 
التكرار على شرائح سليولويد كثيرة » وللإقتصاد بالتكاليف . ثمة توفير أكبر 
يُعمل بالأجزاء المتحركة فقط من الصورة» وذلك مثلا برسم الأرجل السائرة على 

تجهز بطاقات البيانات لآلة التصوير ( بيانات التصوير ) » ويعمّل على إبقاء شرائح 
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إذا رُفعَتُ أية « شريحة » يتم إستبدالها بأخرى فارغة . للمحافظة على نفس 


تكندك الإرْاحَة 0171 - 5014215 : - 

إن هذا الشكل البسيط من فن التحريك » يصور بشكل عكسي » فيزاح 
جزءٌ صغير من الرسم قبل كل إطار يتم تعريضه . 

وعند عرضه » فإن المنظر وقتئذ سيبدو متنامياً بشكل تدريجي . 


مله الطريقة تكون الخاحة لشرحة سليولويد واحدة فقط 4 لحن البرسم 
المخطيفك هذه :لاله ,رلك تكو إعاذة إبطيخل انه كن 


تقنيات الرسوم المتحركة الأساسية : 

أ- تكون الصور على شرائح سليولويد . كثيرا ما تستخدم شرائح ( سليولويد ) عديدة 
فستقلة ع لتكوين صورة إطار واحد 7 لتجلب إعادة رسم الأجزاء الساكنة دوتما داع : 

ب - كل شريحة بها ثقوب مخرمة تنطبق على مسامير تثبيت . 

ج ‏ تعرض ألة التصوير إطارا واحدا للصورة في كل مرة . 

د مثبّت الحفظ الشرائح الشفافة , ويمنع إنبعاجها أو إلتوائها أثناء التعريض . 


ين 


2 إضافة 3 إختيار 3 أسسدال الأصوات 5 


7 0 
المؤثرات الصّونيّة 


إِعَادَة خْلق الواقعية :-- 

بالراقم ع فإن كل المناظير الى #تضعمن سخوارا + إضا المصورة هنيا :وال 
الإستوديو أو بالموقع الخارجي . تصور بشكل مدروس وفي ظروف مهيأة بأهدأ ما 
يمكن ٠.‏ وبدون رنين مكانن أو صدى . 


فا ميكروفونات 5 بعكم الأذن الدتفرية 6 عبديمة الخيار . وأي ضوصاء 
خلفية تسجل تصبح مشتتة للإنتباه ( أنظر ص ١175‏ ) . 


إن أصوات السيارات » الطائرات . الكلاب . الأطفال . باللإضافة إلى 


تعذر تفسيرها عندما تكون خارج نطاق اللقطة . غالبا ما تخلق مشاكل « مونتاجية ) 


فعند توصيل اللقطات سوية» فإن الكلب الذي ينبح في الخلفية قد يتوقف 
فجأة عند قطعة مونتاجية » وقك عانقا للظهور مؤخرأ وبشكل غامضص 
بعد بضعة لقطات . فالأصوات المستمرة » مثل صوت الطائرة . يمكن أن تتموج في 
شدتها الصوتية فم! أن تَسجّّل » حتى يكون هناك القليل نما يمكن عمله لتصحيح هذا' 


ليذلك ع فسننيا يكون المدفك داعا هو الحصول على تسجيلات نظيفة 
وضافة. فإها إذا تزية عل هذا الشك + «فمتكوق: الديفة عقيف .رفير 
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واقعية » أو ببساطة « هزلية » . 


لذلك . فإن المؤثرات الصوتية » في هذه الحالة » تضاف بعد مونتاج المرئيات 
لإستعادة جو الواقعية : 
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فمثلا . إذا صور رجل ما يتحدث » بين! يتظاهر بالحلاقة بماكينة الحلاقة 
الكوبويائيةع :ال وكيد فتساتهينا إلى اما وغير متكلة ونان هبرت ماكيكة 
الحلاقة يمكن أن يضاف في مرحلة التزامن اللاحق., بمستوى الخلفية الصحيح . 


0 الم 2 0 

المؤثرات الصّوتيّة للقَطّات الصّامنّة : - 

تؤخذ بعض لقطات الأفلام « صامتة » » أو فقط مع محرى صوتي دليل 
للمؤثرات التي ستضاف مؤخرا . 

ودائاً ما تحدث هذه الحالة مع الأفلام الصناعية » أو لقطات الحركة . 
في إستوديوهات « باين وود » بشكل خاص لفعاليات « جيمس بوند» 
زلصه8 وعدمة1) ى فيلم العميل (007) . 

إن مكتبات المؤثرات الصوتية » وإستوديوهات تسجيل الأفلام تحتفظ 
بكافة أنواع الأصوات ٠:‏ حفوظة عل أشرظة مغناطيسية + :و[سطواناك: . 

إن هذه التسجيلات لأي من الأصوات الواقعية أو الصناعية والتِى تجسد 
المطلوب شكل واقعى » قد سبق إستعماهها بأضلام مختلفة » وهى تسجيلات 
« نظيفة » . خالية من الأصوات الدخيلة . 

أي الننساقت: النقنلة ارات :مفينة و شان بالأمكانة مهيا هيا 


المؤثرات الصّوتيّة لخُلق الحو  :‏ 
إن منظر مقبرة , مع إضافة بعض العصافير المزقزقة يخلق جواً معيناً . 
وباسشد الما بطيور الغربان الناعقة » وري مخيفة ) وصرير أغصان . مي 
الجو مختلفاً تقاماً . 
هذه المؤثرات تقوم بدورها بشكل جيد » شريطة أن نحس » وتبدو بشكلٍ 
فإذا كان هناك أشجار بلا حركة باللقطة . فإن الوهم سيتحطم في 
امال . 


"4 


مجرى رقم )١(‏ مجرى رقم(؟) تحرى رقم (©) تجرى رقم (4) 


قائمة المج 


إن تموذجاً لقائمة مزج الأصوات تشير لمسازج الصوت » أين تظهر المؤثرات الصوتية 
على المجرى الصوتي ٠‏ وأين تظهر أو تختفي كل منها من وإلى التلاشي ٠‏ أو أين تظهر 
اواقعي يتك سان 

بالطبع ستظهر الصور على الشاشة ولن تكون مرسومة على قائمة المزج . 
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* إذا لم يكن الفيلم موسيقياً . فلماذا إستخدام الموسيقى ؟ 


ا 7 4 
إستخدام الموسيقى 


الفيلم الإبيار 
يعتبر الفيلم ا موسيقي ركا لأفلام ( هوليود ) , وعوعناد: مايكون 
دراماتيياً فليا بالألوان » وغير بعيد الإتصال عن الحياة الواقعية . وهو إما 


معتمدٌ على عزفٍ موسيقي جاهز, ويم سو لان ا 


والأخيرة 2 تسجل أولا 3 ومن ثم سرذد بالمنظر» عا عدن الممثلون 


وإلا فكيف يكون بإمكانهم الرقص إلى أعلى وإلى أسفل السلالم بملابس 
)) الكرينولين ( المنفوشة َ عبر مئشات الياردات دون ميكروفول 3 ودوك أن 


مو سيقى ا : لخلفية 5 

تذكرهم بما شاهدوه من أفلام ذات موسيقى تصويرية تجبري بمستوى ثابت 
كان هذا كثيراً ما يحدث بالأفلام «الناطقة» الأولى» ربما لأجل إخفاء 

عيوب المجاري الصوتية الخاصة بالحوار. 
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مع ذلك . فإن موسيقى الخلفية » من الممكن أن تكون إضافة قيّمة لكل 

تقريباً . 

فعند إستخدامها بشكل مبدع . فإنها كثيراً ما تمر دون أن تلاحظ » مع 

عادة ما تؤلف الموسيقئ خخصيصاً للفيلم الروائي » وتسججل لنسخة العمل 
دبعل إستكمال المونتاج . يرأقب قائك الفرقة ا موسيقية 00 السناسف وعداد الوفت»ء 
بحيث تنطبق كل بضعة ثوان من التسجيل الدقيق مع كل لقطة. 


مَكتّبّة « الأجواء » الموسيقيّة : - 
لا يمتلك كل صناع الفيلم الوقت والميزانية المتاحة لإستعمال موسيقئ 
مؤلفة بشكل خاص . ومع ذلك فلحسن الحظ أن المنتجين قد توصلوا إلى نوع 
من الموسيقى المسجلة خصيصاً لغرض الإستخدام بالراديو» والسينماء 
والتليفزيون . 


فالناشرون الموسيقيون يوزعون بإنتظام إسطوانات وأشرطة لموسيقى 
أصلية ؛ كي نتلاءم مع أية حالة » أو إحساس . أو قومية ممكن تصورها . 

إن المهمة الصعبة والمضيعة للوقت هي ترديد وفرز الموسيقى الأكثر 
ملاءمة . فمثلا » في حين توجد أشكال مقبولة من الموسيقئ لتلائم الأماكن 
المفتوحة » فإن أنواعاً خاصة من الموسيقى يحتاج إليها لمكان خارجي » كمزرعة 
مفتوحة مثا 3 أو مراعي 0 أو مخجيطات أو صحاري 

إن لوسك إعتيان ذاقى ند د أن تبن التطرعسة القن #تاسب 
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مناسبة الحجم ‏ مع عدد فابل بن الألات المصاحبة بمجموعة من الأطفال - 
فستكون على الشاشة أكثر إنسجاما وملاءمة من فرقة سيمفونية كبيرة . 

يجب أن تبقئ الموسيقى حتى نباية مقطع . قبل بدء تلاشيها التدريجي . 

كا أنه من الضروري أيضاً عدم مزج نهاية مقطوعة مع بداية مقطوعة 
أخرى . 
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ا موسيقى والفيلم 2 
غالبا ما يتضمن كل فيلم موسيقى على مجرى الصوت ., وعند إستخدامها بشكل بارع , 
فإنها تعزز النتيجة بشكل كبير . 
” كافة الأفلام الصامتة كان لما مصاحبة موسيقية لعازف بيانو يعسزف أسفل الشاشة 
ليلائم الحو العام » أو أوركسترا كاملة تتبع موسيقئ مشروطة من قبل منتج 
الفيلم . 
ب - العديد من الأفلام تشتمل على مكتبة موسيقية مزودة بأشرطة وإسطونات . عن 
طريق الموزعين الموسيقيين . 
هذه الموسيقى قد سجلت خصيصا لإستخدامها بالسينا والتليفزيون » ويمكن أن 
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* المتطلبات القانونية » وتخليص حقوق النشر للأفلام . . 


الموسيقى وَحُقوق النشر 


الأعمّال الأصليّة : - 

عند تأليف الموسيقئ لفيلم على وجه التخصيص بودي 
إما أن يستلم دفعة على أساس أجر كلي ؛ متخلياً عن كافة حقوق العمل . 
ل 0 
مؤلفاته . 

وفي كلا المثالين » فإن إستعمال الفيلم يكون مقصوراً عادة على شركة 
إنتاج الفيلم المفوّضة عن العمل . 


الأعمّال المرّاعة : 

عندما تدعو اللحاجة إلى إستعمال موسيقى مذاعة , جاهزة . فإن الموافقة 

يذ :وأن #متشصضل. أولذ عن لحب بسدق. النشن . 

فإذا كانت الموسيقئ موجودة على شكل مسجمل . والتى قد يكون 
إستخدامها ملائيا » فإن التصريح مطلوب أيضاً من شركة التسجيل » وعندما 
تكون الموسيقئ مُغناة , فقد يحتاج إلى تصريح أيضاً من الكاتب الغنائي ‏ 
بالإضافة إلى المغني . 

فبينم) تمتلك شركات التسجيل حقوق إستنساخ التسجيل » فإن هذه 
الحقوق لا يمكن غالبا أن تنتقل إلى شركة الفيلم » حيث أن كل طبعة من الفيلم 
قد يتم إعتبارها كنسخة ٠‏ 
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مر وو مي 0 م 5 جه نه 
مكدساء « الأحواء 5 الموسيقدة ص 


إن الس اعون عا شاف والعاة: والتي صُنعت للإنتفاع بها 
بإستعمالما في فيلم » أو تليفزيون . أو بث إذاعي تكون: تحت انضرف كا 
شخص يدفع الأجور المخصصة ٠»‏ والتي تُتسس ا لنوع الإستعمال . وطول 
المقطوعة الموسيقية المستعملة . 

فقيل أن يردن التولي. الندى مح عمل به قلك: اللوسيقن اللسييهاة 
مسبقا بشكل خاص .» فإن «١‏ بطاقة التسجيسلات الموسيقية للفيلم » 
(اع26ط5 عدت 16ز5نا84) , يجب أن سكي أو وتقدم إلى الناشرين . 

تتضمن الأفلام في أكثر الأحيان موسيقئ من مصادر مختلفة . كما أن 
الحصول على التسراخيص الضسرورية في بعض الدول يسهّل بتقديم 
وبطاقة التسجيلات اللموسيقية للفيلم » إلى منظمة ترخيص صسركزبة 
رطه 228 لصدع0) عستروء1) [2امع)) ففى بريطانيا توجد ( جمعية حماية حقوق النشر 
والتأليف الآلى ) (/9آ500161 000 خطم1الام20) لدع اممطعع84 عط]) 
بلندن » وفي أميركا « وكالة هاري فوكس ») (لإءعمعع8 <1*0 ل11212) بنيويورك . 


دطاقّات ددايّة التغبير: - 

إن بطاقات التسجيلات الموسيقية تدر أساساً كلا من عنوان الفيلم , 
إسم ا موسيقى 1 رقم المرجع . الناشر » والمؤلف الموسيقى 

ئّ) أن طول المقطوعة ال موسيقية فيه لمعيل : نوع الا ستعمال خ طريقة 
العرض , والأماكن الظار ونا لصيس اهار كل :3للت يو ثروالتكاليفت: .. 

إن الأجور تعتمد على أساس الاستعمالات ذات ال و٠‏ ثانية )» 
للموسيقئ المسموعة بالخلفية بمصاحبة الفيلم ٠‏ فإذا ظهر أنها دل أوتُسمع من قِبَلُ أي 
شخص بالفيلم . فإن الأجور تتضاعف . 
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أما الأفلام التي تصنع لغير غرض العرض السينمائي » ولمشاهدين لا يدفعون 
مذفوعة . 

كي أن العرضن التلقويوق يعطلب تيخيهيا تاذ ع.واجرا ذا معدل 
أعلى . إذ تتحمل أفلام التليفزيون التجارية أعلى معدل على الإطلاق . 

ولكن الأفلام وحقوق تأليف ودسشر لمو سيقي ؛» قد تمت حمايتها مؤخصرأ من 
قبل القانون بالسئوات الأخيرة الماضية . 
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جمعية حماية حقوق النشر والتأليف الآلي 


قسم موسيقى الأفلام الناطقة : 5,989.16 ,16020 طعذ11 سمقطادعم5 380 رعكدم] موع821 


عنوان الفيلم : « طيران المتعة » بلد المنشاً : إنجلترا 
إنتاج : شركة درايتون فيلم للانتاج السينمائي التاريخ : أبريل ( يسان ) 


المواصفات : فيلم قصير (53د 16) . 
الفئة : 7284 ( أوروبا ) 


التاشسو:: 
إسم المقطوعة | . 0٠,‏ .. أ|المؤلف الموسيقى 
5 رقم المقطوعة : ب 


1/1111 بير ي للموسيقى م نارواز 
زع كنوع 8)| (وامطئد ل. 0) 


181311 2109 8 

موسيقى للخلفية 47 2ت 201 017طزع.] تشابل روجر وب 
(تاءعممقطن)) ا(طماع للا رمعه؟1) 
002 )2ر1 


إستخدام مرئي 05 .1 الإكقاضه1 02 دعإان11 | 1215 1211 | دونكان لامونت 
شريط رقم 13) 
(11) (121510131آ 


المو سيقى وحقوق النشر : 
إذا لم تكن الموسيقئ مؤلفة خصيصاً للفيلم » فإنه يتوجب الحصول على مخالصة بحق 
إن بطاقة التسجيلات الموسيقية تدرح تفاصيل العمل . الناشرء طول المقطوعة الموسيقية » 
الترخيص المطلوب بالإضافة إلى إستخدامها . 
فإذا ظهر أن الموسيقئ قد سمعت من قبل أي شخص بالفيلم » فإن ذلك يعتبسر 
( إستخداما مرئيا ) ويضاغف أجر المكتبة الموسيقية . 
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* رسوم العناوين المناسبة تضفي جوأ وأسلوباً على الفيلم 0 
العناوسن 


إِخْتَمَار الأحرّف  :‏ 

إن عناوين الأفلام 3 وقائمة أمسسماء المتار قي 3 والعناوين الفسرعية ( إذا 
كانت على الشاشة لأسباب إتفاقية أو جماهيرية » أو لكي تعلن ببساطة أين يبدأ 
وينتهي الفيلم 4 فإن ها متطلب حيوي وأساسي وأحيل ( وهو إمكان قراءتماأ 
سهولة . 


الرشم التخطيطي للعُنوّان  :‏ 

توجد حروف ذات أشكال متبايئة » حروفها ذاتية اللصىق . أو قد تكون 

يما كان الشكل المستخدم » فإن واجهة واضحة , بسيطة, للقراءة 
السهلة والسريعة » مفضلة على تصميم معقد , خاصة إذا كانت ستطبع فوق 
فعل قائم بالخلفية . 

إن الطراز المختار لحروف الواجهة . غالباً ما يحكم بنوع الفيلم » كي أن 
الكت يعرف شري د تعاء يليت انان ماودية لليل لدي رخا وير 


فالفيلم المضمون قد مجيى ع طرازا من الأحرف 4 يستخدم لإإسم الشركة 
الموكلة لتقوي الإحساس بذاتيتها . 
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ماه ؟ّه ريي 7" 
وضع احرف العدوان : - 
في وقت ماء كان العئوان يوضع دائياً في متتصف الشاشة » ولكن كثيراً 
ما يكون أكثر إمتاعا إذا ما وضع في مكان مختلف من الصورة . 


نهب نانش _الرروقت كزيرة قعل كانم لييكن لهات فم ناذا 
رسمت بمجال ١”‏ 1 فيتوجب ترك حافة لفسح المجال للحجب الحاصل الحواف 


الصورة أثناء العرض . 


عَنَاوين الطبع المتطايق  :‏ 

عند تصوير الإنتاج على فيلم خام عكسي ( ريفرسال ) . فإن الأحرف 
البيضاء تكون أكثر سهولة للقراءة وللطيم المتطابق ()صلوط -زء:©) 

فحروف بيضاء على خلفية سوداء » مصورة على فيلم خام عكسي عالي 
التباين » يمكن طبعها طبعا متراكباء وذلك بطبعها مباشرة على خلفية الفيلم 
العكنى . 

وإذا ليوز الإنتاج على فيلم نخام سالب ء فقد تستتخدم نفس العناوين 
العكسية للطبع المتراكب» وسوف تنتج عناوين سوداء .» لكن قراءتها تكون 0 
صعوبة . 

وكن الخضول غل عتازيم نقاء مطوعة ظيعا مقطابنا .شيل سيد 
موجبة منظر الخلفية د عل فيلم (( موجب وسيط ( (0511197ج101]1) خاص 1 

من هذه الحالة فإن الكتابة تتطلب أن تكون في وضع الطبع » كأن تعكس 
من اليسار إلى اليمين » لتعطى نفس هننذسة «١‏ الطلاء الفوتوغرائي ) (5102 انام 1][). 
كخلفية الموجب الوسيط . 


خض 


وتستخدم هذه السخة « السالية البديلة » (ع9معع26 عندءزامدلطل) 2 
ذات العناوين المطبوعة طبعاً متراكباً » بدلا من الخلفية المصورة بالطبع النهائي 
« لنسخة التوزيع الرئيسية » (1ع]184951 8 ناموط لقصلط) . 

إن العديد من المعامل تتخصص في إنتاج العناوين المعقدة » مستخدمة 
الات طبع بصري لتجميد الإطارات . وتقسيم الشاشة إلى صور عديلة .. 
وباستخدام « السواتر » (84364©5) » فإن الخلفيات يمكن أن تتضمن كتابة مختلفة 
الألوان » وأيضاً ب« ظل الكتابة » (56 046) . بحيث تظهر العناوين بشكل 


بارز . 


ولكن تبقئ التكلفة هي عامل التحديد الأساسي . 
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كتابة العناوين : 
عناوين الأفلام » إذا ما طَلِبَتَ بسيطة أو معقدة » عحركة أو مطبوعة فوق الفعل ‏ 
فهناك شي ء وأحد فقط وأساسي ؟ هو أن تكون سهلة القراءة , وأن تبقى على الشافية 
الغترة الكافية . 
يجب أن يكون أسلوب الكتابة للأحرف المطبوعة » على علاقة بموضوع الفيلم . 


فى 


* إستعن بالمرئيات » ولا تضرب مما عرض الخحائط . . 
اموه 4 0 هن 
كثانة التعلدق 


بعيداً عن التعليقات الفورية في اللقاءات الرياضية» أو التجمعات 
السياسية » أو المناسبات الرسمية » عندما يصف المعلق التليفزيوني الوقائع كما 
تحدث . فإن جميع تعليقات الأفلام يسبق كتابتها بعناية لكي تلائم المرئيات 
الصوت المختار للقراءة . 

إن التعليق المكتوب بشكل جيد » يجب أن يكون مستوعباً ومتعاً بسذاتهء 
ولكن باعتباره مساعداً للمرئيات » فإنه يجب أن يشرح فقط ما يكون المشاهد 
غير قادر على إستبيانه بعيله . 


لا تّهِنْ المشاهد َس 

إذا كان هناك فلاح يحصد حقلاً . فإن المساحة التي يغطيها في اليوم , 
والمحصول » وأحسن الظروف للعمل » أو معلومات عنه وعن ماكينته »2 هي ما 
يجب أن يقوله المعلق لإضفاء عنصر التشويق . وليس بالقول : «ها أنت ذا 
ترى فلاحاً ! » » مالم يكن الفيلم للأطفال دون سن الخامسة . 


أسْلُوب التعلدق 0 
إن الأسلوب الوحيد الملائم لتعليقات الأفلام » هو ذلك الأسلوب 


شنا 


فالصوت لا بد وأن يبدو كصديق يتكلم إلى المشاهد . وإلا فإنه سيكون 
مقحأ على الفيلم » وأخيراً متباعداً عنه . 

فإن مقطوعة نثرية جميلة كثيراً ما تضيع . وجملة دراجة » قد يكون ها 
بالغ الأثر . إذ قد تبدو الحملة على الورق غير صحيحة . أو ليست ملائمة . 
ولكن فقط الكاتب أو المعلق هو الذي يجب أن يقرأها . ومنذ ذلك الحين 
فصاعدا . فإنها دائم] ما ستسمع . 

وبسبب وأقعية وانية الفيلم » فإنه من الأفضل أن يكون التعليق بصيغة 
« الفعل المضارع» . إلا إذا كانت مادة الفيلم تاريخية . 


ملاءمّة التعليق  :‏ 

إن التعليق المكتوب بشكل جيد . يرفع من شأن الفيلم . 

السوون .والكاهالت عي | نااسات مها + وعنب أن ولو الما مقويا عقن 
ولو كان تضيره والتدرب عليه قد إستغرق ساعات . 


يجب أن تساعد الكلمات على الإستمرارية » بوصل المناظر بشكل 
طبيعي . فإن لقطة طويلة « للندن ». متبوعة بلقطات لمسارح » من الأفضل أن 
بالعالم » . 

وكدليل . فإن معدل ؟ : ”" كلمات / بالشانية هو المعدل الإيقاعي 
المتاسنس للتعليق .. 

إقرأ الكلمات التى كتبتها بصوت عال للتحقق . فإنَّ تمتمتها لنفسك قد 
تقد إل امضاعي عن ,وضيول: المقلقر ادرف . 
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عندما لا تكون هناك حاجة لقول شىء ‏ عندئذ توقفف . 

إذا كان الفيلم يشمل العديد من القطعات السريعة » فإن مهمة الكتابة 
تكون أكثر صعوبة . إذ يجب أولاً أن تعطي الأولوية للمرئيات » وليس للصوت 
الذي فوقها . 

إطبع النص بأحرف طباعة كبيرة» مضاعفة المسافة» وأترك حاشية 
مناسبة على كلا جانبى الصفحة . 

- يجب وضع بداية كل مقطع كفقرة جديدة » وتطبع على مسافة مناسبة من 
الحاشية اليمنى . 

- لا توجد حاجة عادة لتوضّح على نص المعلق. المرئيات التي تغطيها 
الكلمات . 


م 
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درايتون فيلم للإنتاج السينمائي والتلفزيوني أسم الفيلم : صفحة / 2 
اسم الفيلم : غِذَاءُ لكل المواطنين . . 
يتم زراعتهأ ا مرة فى : فى السنة > وقد ا 520006 226 
الساقيو الى ااكقرسن عند در دو ٠‏ 14 

(سية “ري ) 
اي ذلك » يمكن زراعة أنواع عديدة من الخضروات في الاراضي الزراعية التي تنتشر 


وبفضل هذا البرنامج المتوسع , وتطبيق الطرق والوسائل الحلمية الحديثة »فان الانتاجٍ 
المحلى من الخضروات قد بدا في الإزدياد *٠‏ 77 


ْ ن استخد ام الطرق الحديثة لم يَقتمِرٌ على الزراعة وتحسين بن الانواع » ولكنه امتد أيضا ليتعامل 

معالظروف البيقية غير الملائمة * فقد ستّحدٍ قت طرق البستعة المقفولة » عن طريق الزراعة 
فى مستخضرات من البلاستيك او الالياف الزجاجية لكى تحمى المحاصيل من الظروف الجويسة 
نير الكلة وكالا رفاو ازمنة الرطوية «وذريجة القيرارة * برق استُخومَ | ايضا نظام الزراءة 
عد بمة التربة ؛ وذ لك لول مواد مختلقة كألخحص » حيث تتقدام متطلبا تتوسسسا 
القكك ا تيكل شك محاضيل كشياكية + وقد أدت هذه الطريقة الى ازدياد هائل فسسسسي 
الانتاج *لالا 


لقد بد أت المزارم الخاصة »التي تتبعٌ الطرق الزراعية الاخيرة »ربا لانتشار في جميع انحسا* 

القطر , بفضل شتى الخد مات ألتى تقد مها وزارة التجارة والزراعة + ا ويشمل ذ لك خيسسسرات 

المتخصصين في هذه المجالات , والتي تعتمد أعلى المستويات العلمية والتجارية ٠‏ 6لا 
ا البلصييك 

2 5 , للمحافظة على المحاصيل 507 من الا مر اض 0 


التعليق : 


صفحة غموذجية للنص المطبوع للتعليق أ و« التسجيل الداخلي » . 
7 قام بالحاشية تشير ل بدايات و المقاسة من 5 علامة البداية . 


أو اللفظ ل 1 اللريي 00 المثال . 


ارا 


* المؤدي غير المنظور . . 


إختيار المعلق 


من البديى اندب عبزل المغلق أن عثلك آذاء واضيجاً + وصبوتا 
صافياً . . ولكن ماذا بعد ذلك ؟ 


الإضافة للفيلم ؟ 


الصوت الواقعي 52 
إن قارئي الأخبار متدربون على إخفاء الإنفعال » وإلقاء الكلمات بشكل 
واقعي . إنهم يتكلمون بطريقة تلفت الإنتباه إلى الوصف الإخباري للحالة . 


وما كانت المعلومات التي يقومون بنقلها تروى بطريقة غير منحازة 


لذلك » إذا كان الفيلم موضوعاً تعليمياً ذو معلومات دقيقة يتعين توصيلها 
وسماعها بوضصوح 2 بل وتذكرهاأ من قبل المشاهدين 5 فإن القاريء الإخباري 
بإمكانه تحقيق هذه المتطلبات بشكل جيد . 


وإذا كان الفيلم يبيع فكرةً أو منتوجاً لزبائن مأمولين » وكانت الحاجة 
ليصبح أكثر ملاءمة مرة أخرى . 


يفف 


صوت الممُثل 5 

زه الفتلين: . ادر م بشكل دقيق » بإمكانهم أخذ الكلمات من 
الصفحة . وبث الحياة فيها . بالطريقة التى تبدو بها تلقائية . 

إن الأسلوب يتخذ شكل محادثة » ولكن إذا ما أريدت مناشدة حسية ., 
فإن الممثلين بإمكانهم أن يبدون كما لو أنهم شخصياً ذوي العلاقة بالمضمون . 

وقد يكون الممثلون ذوي الخبرة الإذاعية أفضل . 

فإنهم يدركون تكنيك الميكروفون القريب ». وقادرون على رفع وخفض 
طبقات أصواتهم بتباين بسيط في المستوى الفعلي للتسجيل . 

إن الممثلين سريعول ف إستيعاب السدور الواجب أداءه 0 وبإمكسانهم 
التحكم بأصواتهم بحيث تحمل التغيرات والإنعطافات الصوتية الدقيقة دفا 

إن أي ممثل , لأي من اللحنسين يعتمد غالبا على الفيلم » فالنساء يملن إلى 
ملاءمة المواضيع البيتية » أفضل منها للهندسة المدنية . 

كها أن المعلقين لا بحتاجون إلماماً بالموضوع . ويتوقعون العون والنصح في 
لفط المصطلحات الفنية . 
صوت الهاوي 5-6 

مع أن أصوات اللهواأة بالامكان إدراجها ضمن تعليق تاجح » ريمأ 
كمعين لشرح الأفعنال * فإِن الغهاوي عل وجه العموم يذ جلك المهفدرة على 
تأكيد الكلسات العتحديفة الحيزدة ٠‏ وإلقائها بمستوى وإيقساع ثابت نصلال 
الفيلم . فإن المهارة » والتركيز » والخبرة المطلوبة » لهى في غاية الأهمية إذا ما 
ارد للنتائيج أن تكون مقنعة . 
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المسلقون: 
لكوت تافر ها مظليزوة رلك الأينة أذ بسميعوا»: كاب ان كود قوع 
الصوت . وأسلوب الإلقاء متلائياً مع كل فيلم . [ْ 
أ.ى يجب ألا تكون المسافة بين المتحدث والميكروفون قريبة جدا لتجنب التغيرات في 

المستوى الصوت » المسببة بحركات الرأس . 

ب منصة القراءة المصممة بشكل مائل مُنحني الحواف تقلل من الصدى الصوتي . 
كبو شل فاون باميطة سريف إل الصصيورة .لكي عاد مات كرون غيل 
النص » معتمدين على إشارات البدء الضوئية » أو ضربة خفيفة على الكتف . 

جب ا 

د- يجب أن توصّل النصوص بلوحات . أو ترفق بغطاء بلاستيكي لتجنب إلتواء 
الأوؤافق: 


الخحض 


* عملية قتسجيل التعليق . . 


تَسْحِيل الأستُوديو 


عندما يكون التعليق جاهزاً للتسجيل . فإن ذلك يتم داخل إستوديو مجهز 
بأجهزة تسجيل ومزج صوتية » مناسبة للحجم الفيلم المزمع إنتاجه . 


التسجيل غير المتزامن 9 

ف إحدى الفترات كانت كافة التسكيلوات تسجصل سالب فوتوغراقي 
( ضوئي ) على فيلم مباشرة » بحيث ما أن يتم تعريض الفيلم » حتى لا يكون بالإمكان 
إعادة إستخد امه مرة ثأنية ' 

لقد كانت الأخطاء باهظة التكاليف . ثم تطور تقليد التسجيل للتعليقات ‏ 
فأصبح تسجيلا داخليا غير متزامناً » ويدول عرض الصورة : 

فالمعلق ييتمداظة ع يقرا ماشر امو لال التصر» غاركا الفقرات السحلة 
لتوضع بينها مسافات فاصلة بواسطة « فيلم مرشد ) (1.62065) حيث تضبط مع 
الصورة فيما بعد : 

وهذه الطريقة توفر بكل من الفيلمء وزمن التسجيلء إلا أن عيوبها أن 
المعلق لا يكون لديه إحساس بالفيلم . إلا مما يستشفه من النص المطبوعء وإذا 
إكتشف المونتير مؤخرا بأن الكلمات غير منسجمة مع الصورة » فإن المعلق 


سيكون قد رحل . 
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اليوم تسجل كافة التسجيلات على فيلم خام مغطى بأوكسيد مغناطيسي » 
حيث يمكن مسحها » وإعادة إستخدامها بسهولة . 

ومسع ذلك » فهناك مميزات مقتصدة لوقت الإستوديو » « بالتسجيلات 
غير المتزامنة » (0101885ع86 17/110) . وهى تستخدم عندما يكون التعليق 
شديد التنائرء» لتجنب لف الفيلم بكامله . 

وكقاعدة عامة » يدفع الأجر لقارئى الأخيار , حسب طول الفيلم 3 
وذلك بتخصيص ساعة واحدة تقريباً لكل لفة ( ٠٠٠١‏ قدم لقياس ه” مم ء أو 
٠‏ قدم لقياس ١5‏ مم ) » لكن الممثلين يوافقهم الأجر اليومي . 


الد لتسجيل على !ا لصورة  :‏ 

إن معظم تسجيلات التعليقات يتم عملها على الصورة . 

تُعمل علامة التزامن على كلا الفيلمين » وتهيّأ عدادات الأقدام على 
العرتى: 

يكون الجهازان مترابطين عادةً » للحركة معاً إلى الأمام وإلى الخلف, 
وتعرف بحركة « الروك اندرول» 1011 0دةى عل800) , بحيث إذا حدث 
خطأ ما » يحرك الفيلم عكسياً إلى آخر مقطع صالح » ومن ثم يشغل للأمام مرة 
ثانية . حيث إن التسجيل القديم يمحى . بينا يسجل التسجيل الجديد . 

مع أنه بإمكان المعلقين رؤية الفيلم وقت التطبيق » إلا أههم يفضلون 
التركيز على نصوصهم . والإعتماد على إشارات البدء التي توضح متى 
فكلدوة. 
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فإشارات البدء إما أن تكون أضواءً بالقرب من النص . أوضربات خفيفة 
من شخص ما جالس بغرفة التسجيل » يراقب الفيلم وعدّاد الأقدام . 

إن الطريقة الأخيرة هى المفضلة غالبا » حيث بإمكان الشخص الذي 
يعطي إشارة البدء . إعطاء إشارات مرثية إذا كان التعليق يجري مسرعاً أم 
بطيئاً . 

عادة ما يُعمَدُ إلى التدرّب بالدقائق القلاثل الأول من الفيلم . عندئذ 
بمكن لفني التسجيل الحصول على ضبط لمنسوب الصوت » بينا يستقر المعلق على 

علدما يجري التسجيل بطريقة اللوزوك انتوو له يمكن أن يتوقف المعلق 
عند أية نقطة . كما أن هناك القليل مما يمكن كسبه من مهمة التدرب على النص 
بأكمله . 


ضرف 


التسجيل على الصورة : 
تنعرض نسخة العمل ١‏ ا امع ١‏ اجا ركون الما عور مستقلة إذا كان غير قادر 
على رؤية الشاشة ) وتتصل بشكل متزامن مع مسجل يستخدم فيلم مغداطيسي مثقب .2 
بذلك يدور مجرى الصوت والفيلم إلى الأمام وإلى' الخلف معا للتسجيل أو المسح . 
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* كيف ترتب المجاري الصوتية , وماذا تتجئب ؟  ..‏ 
د الف | م لس 
ترنيب المجرّى الصوني 


تلك هي المرحلة النهائية » قبل دمج كافة الأصوات . 

حيث يكون مجر الصوت الفيلمى تعليقاً فقط » وحتى إذا سجل بطريقة 

إن أفضل التعليقات المعتمدة على إشارات البدء (0©©) يمكن أن تكون 
مضبوطة لأقل من الثانية » ولكن إذا تجاوزت الجملة قَطعْ الصورة بكلمتين فإنها 

وإذا ما ربط التعليق بأصوات أخرى » موسيقى أو مؤثرات صوتية » فإن 
النتيجة قد تكون أصوات مختلطة بغير إنتظام » لذلك فإن مجاري الصوت عادة 
فأ ترس : 


عَلامَات الدَرَامن 0 


عند تسجيل التعليق » فإن إشارة صوتية مسموعة « بيب » ( إطاز وااحد 
ذي نغمة صوتية مقدارها ٠٠٠١‏ هيرتز) عادة تدخل عند بداية اللفة» لتتزامن مع إطار 


ويستخدم عادة شريط فيلمي مرشد في بداية نسخة العمل . 
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هاتان العلامتان تتزامنان . إما بماكينة المونتاج » أو بقاريء المجرى 
الصوق (163061] 131 501110) مقروناً بجهاز عرض للصورة » والذى يجري نخلاله 
المجرئ الصوتي ونسخة العمل معا . 

يمكن إزاحة المجرى الصو ببساطة . بالقطع خلال الفيلم المغناطيسي 
وبيحذف أو بإضافة العدد الملائم من الإطارات . 

إن كافة التسجيلات لما ضوضاء خفيفة . حتى بالمقاطع الصامتة » لذا 
يجب إستخدام المجرى الصوتي غير المعدّل . أو الذي يحتوي على صوت 
١‏ طنين » ( وشيش ) (131022) ( يتسجيل بعض الصمت » وذلك بترك دائرة 
ا ميكر وفون مفتوحة عند تسجيل التعليق ) . 

عند تركيب المجرى الصوتي . إعمل قطعات مائلة » ملصوقة بشريط 
لاصق . لتجنب التكتكات الصوتية عند الوصلات . 

فذاق عمل القطفاك. عن الخانب: الأسدر هن انقلةا القند امو ج. تحرف 
يفحص كل تغيير أثناء جريان الفيلم . 


وَضع المؤثْرات الصَْتيّة : - 

تضاف المؤثرات الصوتية » الموسيقى . الحوار المتزامن بشرتيبها بنفس 
الطريقة » ولكن على مجاري مستقلة متزامنة مع الصورة . 

فالموسيقئ . والمؤثرات الصوتية . تبقئ منفصلتين عادة عن التعليق , 


وتمزج #الاعل عبر صوق واس يعرف ب (١‏ مجصرى ىق الموسيض :والمو ترات 2 
كاعة 5 ءق8 34) . 


إن المؤثرات التزامنية أو الموضعية . كالضربات العنيفة للأبواب ء 
والإنفجارات 34 -- بإطار الصورة لصحيح ٠‏ 5 
االرسي ا حو فا ا 


تارق 


إن المؤثئرات العامة كاسريح « أو الطاشرة ١‏ قابلة كلا تنأسب الطول 
المطلوب . ولما كان الصوت قابل للتكرار » فإنه غالبا ما يوصل الشريط بشكل 
خلقى ١‏ لوب 1 (1.002©0) للمزج » عند مزج المجاري الصوتية . 

عبعناتما ترك بزياذاتلنابات بوانات الزثرات سه يفده 
الصوت بشكل تدريجي . أو يمزج . 

ليست هناك غاية في وضع المؤشرات لتتطابق مع كل شيء يحدث على 
الشاشة . بين!| الأذن تنتخب الأصوات الأساسية فقط . 

إن الكلام هو الأكثر أهمية » لذلك مثلاً . إذا دخل شخص ما إلى غرفة 
متكلأ » فلا تكون هناك حاجة لوقع الأقدام . أو صوت قعقعة مقابيض 
الأبواب . أو صرير مفاصلها . إلا في حالة الرغبة في خلق مؤثر خاص . 


شن 


تجميع المجرى الصوتي : 

هناك أنواع مختلفة هي المؤثرات الصوتية » الموسيقئ , الخوار » حيث تكون متضمئة 
بالمجرى الصوتي . 

وكل منها يسبل بشكل مستقل , وتجمّع على لفات فيلمية مستقلة بجانب إطارات 
شريط الصورة تمهيداً للمزج . 

إن المؤثرات الموضعية » مثل صفق الباب . يتم وضعها بالإطار الدقيق للصورة » ولكن 
المؤثرات العامة » مثل حركة المرور » فإنها تكيّف بدقة أقل . 

لا تضع المؤثرات لأي شيء يحدث على الشاشة . في حين يميل ذلك إلى غمر . وإنخفاء 
خسن يعفرا العف 

ضع مجرى صوتي إضافي كاف ( كما هو موضح مع الموسيقئ ) إذا كان هناك شيء 
سيختفي أو يظهر من أو إلى نقطة التلاشي فوق المجاري الصوتية الأخرى . 


ضف 


إعداد دطافة ارج 


إن نسخة العمل » وكل لفة للموسيقى أو المؤثرات لا بد وأن تحمل 


علامة تزامن واحدة في بداية كل لهة . 
للخطأ عندما تتشابك الأفلام على الات المزج . 

توصع علامات التزامن هذه قُْ بال الصورة بالعارضة 3 وعل رؤ وس 
القراءة المغناطيسية . ومِيَأ عداد الأقدام على الصفر . 

لذلك يجب قياس كل الأطوال إعتباراً من هذه العلامة . 

بالافيافة إلى ذلك ضب أن ترم كل لفق 

ينبغى دخول الإشارة الصوتية ( بيب ) والتي تغطي إطارا واحداً فقط بكل 


لفة مجرى صوت إلى المجرى بزمن قدره 4 أو ه ثوان بعد علامة البداية . 


فل ايعاد دول الاقارة الميردة وبي عل واللتعرى الع اطيمي النبائي 


الممزوج ) (أعةآ عنأاعضع مك لععلل/ا امصاط) , 


كما أن كل إشارة صوتية ( بيب ) , لا بد وأن تكون بموقع مماثل على كل 
جرى صوت » بحيث تتزامن عند ترديدها . 


وكوف 


يستخدم عادةً الدليل القياسي المرقم في بداية نسخة العمل ولوانن أقنادة 
ال( بيب ) مع أحد الأرقام المطبوعة عليه . 

عند عمل المجرى الضوتئي » فإن المعمل يمكنه عندئذ » أن يزامن المجرى 
مع ( فيلم الصورة النبائى ) (1215اول/ا 825]67) للطبع . 

من المستحيل عمل الة غرض:يشترك عبا شياك الصورة . وقارىء الصوت 
على نفس إطار الصورة » ندلك فإن نتجارى الصوت . تكون مطبوعة 
متقدمة دائً عن الصورة المخصصة لها (15 إطارا للقياس 15 مم , ١‏ 
إطارا للقياس ه" مم . ١16‏ إطارا للقياس 8 مم سوبر ) . 


يَطاقّة المرْجِ النَمُودْجِنَة : - 
أرقام البكرات المكتوبة على اللفات الفعلية . كما يجب عدم إختزال الأرقام . 
إذ لا بد من فهمها بشكل فوري . عندما يكون المزج جاريا . 

تقاس كافة أطوال الفيلم إبتداءً من علامة البداية . 

يرسَم خط مستقيم » ويكتبٌ الرقم الطولي للفيلم » من حيث يبدأ 
الصوت فجأة , ويَرِسَمْ خط ممائل ويكتبٌ الرقم الطولي للفيلم مشيرا أين 

عت السط ريق نكر ن إطنارا زاوف سيفة بم لكل »ها لساعات 
المظللة ) » فإذا كان الصوت « تعليقاً » فلا حاجة لكتابة أي شيء أكثر من ذلك 
إزاءه . إما إذا كان الصوت « مؤثرأ» » فمن المعتاد الإشارة ( خلال الإطار ) 
إلى نوع المؤثر . 

عندما يجري تخفيض أو تعلية الصوت من أو إلى التلاشي » فإن هذه 


ضف 


المعلومات توضح على هيئة خطوط مائلة تنفتح وتنغلق عند الأطوال المطلوبة . 

قد يضاف تخطيط منقط ليشير إلى طول المؤثر الموضوع , والذي قد تبدي 
عملية المزج المبكر لداهياة عحيية: . 

كا إنه بالرجوع إلى بيانات بطاقات المزج » فسرعان ما تشير إلى ما إذا 
كانت هناك مجاري صوتية عديدة للمزج بمجرى واحد أم لا : 

في هذه الحالة . فإن مزجاً أولياً («©:م2:1 4) لدمج بعض مجاري 
الصوت يصبح ضرورياً . 
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قائمة إشارات اليدء للتسجيل المعاد : 


إن قائمة إشارات البدء تستخدم بواسطة مازج الصوت بارتباط مع الصورة » لتؤشر نوع 
مو ثر الصوت:: والذي يظهر على لفة الفيلم . والذي إما يُقطم عنئدة الصوت ٠.‏ أو يختفي 


تدرنجيا . 
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* عمل مجرى الصوت النهائي . . 


المج الصوني 


في حالة إضافة كافة مجاري المؤثرات . والموسيقئ . والحوار إلى الصورة , 
عشرين مجرئ صوتيا للفيلم الروائي » والتي عندئذ يجب أن توحّد أو ( تدمج ) 
بالشكل الهائي الذي يسمعه المشاهد / ويتكم إجراء هذه العملية في جلسة 
« المزج » ( 08أطاطناط ) » حيث تشغل كافة المجاري الصوتية بشكل مترابط مع 
نسخة العمل » ومسجل صوت فيلمي . 

وتعمل هذه الماريشة تناقية وقق مييندا انوروك اننية وول 
(عاماعصلظ '1أهخآ1 لمث علءهخ1) , ( والذي يعمل على تشغيل كل من الصورة 
بالحريان إلى الأمام ومن ثم تفحخص مستويات الصوت » ونجرب العملية قبل 

تشغيل كافة المجاري الصوتية » والصورة . ثم يُرجّع المسجل إلى نقطة البداية . 
من ثم تبدأ عملية مزج المجاري الصوتية » أو يعاد تسجيلها لتنج فيلأ 
مغناطيسيا نهائياأ ممزوجا . 


لوحَة سَيطرَة حهَارٌ المرّج ,0 المدكسر )4 ١‏ سه 
إن دور الفنى « القائم بمزج الأصوات ) (1ع18415 عساططن1) مشابة لدور 
الملديو 3 في كونه مبدع فنياً وتقنياً : 
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فهو يعمل على تشغيل لوحة سيطرة » موصل بها القنوات الصوتية 
المختلفة . 


يي ال ا على هيئة 


بالإإضافة إن ذلك » توجل ضوابط 3 بكل قنأة .» والتى تعمل عل زيادة أو 
نقصات الترودات العالية والمدتخفضة . 


بعض لوحات السيطرة تمتلك مميزات إضافية » لتغيير نوعية الصوت , 
بإضافة صدىّ صناعى » أو ترددات مشوهة » لخلق مؤثرات خاصة . 


إن المي القائم يمزج الأصوات 3 يعمل عللى موازنة الأصوات » بحيث 
تمتزج ببعضها منديحة على المجرى النبائي . 


يتزامن «(عداد الأقدام» (161هدام0) عع100:8) في «قاعة المزبج الصو)0*) 
(عجاوع1 وستططن(1) مع مجاري الصوت . ونسخة العمل » ويستخدم لمتابعة 


بطاقات المزج « لتقارير العمل اليومي » (6615 5 08آ) ٠‏ المعدّة في غرفة 
الدة 


يعمل مهندس الصوت الأول (:81<6 156) من خلال البطاقات.» التي تشير 
إلى قنوات الصوت . التى تحوي مجاري الصوت الفردية » وعند أي قدم يجب 


(#) قاعة المرج الصوتي 11656 18 )) : 
يشار إن هنو القاعة عاد بالرمز الاصطلاحي «غة1» , ١‏ المترجم) 


دق 


هناك العديد من التعديلات الأخرئ . التي قد تجمرى كلياً بواسطة 
الإحساس. فمهندس الصوت الأول يراقب الصورة. ويزيد أو ينقص من حجم 
الصوت » مثلاً . . عند إقتراب خطوات أقدام » أو إبتعادها ‏ ليقوّي الشعور 
الرانة, 


ا 


إعادة التسجيل 3 والمزج : 


إن الفني القائم بعملية الممزج يقرر القيمة » والمدسوب لكل نوع من الصوت عند مزجها 

سوية » وإعادة تسجيلها فوق مجرى صوتي موحد شريط المزج الرئيسي النهائي . 

5 مفاتيح سيطرة إنزلا'قية » لتحذيدذ منسوس الصوت على كل قناأة صوتية . 

سسا ل مقساييس تو شر فممسسوات الصوت 3 ومفاتيسح سيسيطرة مستقلة للشيدة الصموت 
( الموازنات ) . 

جح - قائمة إشارات بلع المزج : 

5 عداد أقدام 1 

ه- لوحة دوارة متيسرة لأي مؤثر صوق إضافي مفاجىء أو ( ذو حيز زمني حرج ) يرى 
ضروريا . 


ظظ, 


الماري الصّونية 


مَجَارِي الصّوْت المغناطيسيّة  :‏ 

إن «المجرئ الصوتي الغناطيسي النبائي الممزوج » 4ع«نلة لقدظ) 
عا 112 عتاعمع213 113561 ) قد يكون كل ما يطلب » إذا كأن الفيلم سيدور 
« برؤٌ وس مزدوجة » (0ع30ع11 ءااناه2) - كأن تكون الصورة على ألة عرض 
متزامنة مع ترديد خارجي لمجرى صوتني مغناطيسي مستقل . 

هذا النظام غالباً ما يُفضّل بالتليفزيون » في حين يعسطي نوعية صوتية 
أفضل ويدخر في الوقت - وتبقىئ الصورة اانا بشكل سالب لتتحول إلكترونياً 


إلى صورة موجبة عند الإرسال . 


مع ذلك , فمن الحكمة عمل نسخة مباشرة , مستنسخة من « التسجيل 
المغناطيسى النبائى ) (1260101828 عناعمع513 8125]61) كتأمين ضد التلف . 


بالنسبة لنسخ العمل . والتى تعرض «١‏ بقاعات العرض الأول »؛ 
(عتأقعط1 نح 1:56) , أو بالعروض الأولى» والعروض الخاصة بالصحفيين» 
ينك تكون النوغية الغلا للفيلم ذات أهمية أساسية» فإن المجرى المغناطيسي قد 
يستخدم ثانية » ولكن على شكل « خط مغناطيسي » . والذي يحمل الصوت 
عل جحافة التبيقة النبائية:9 فبيكة العرضن م 


إن العروض لك الخاصة », م 0 بجارى 
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لبث إشارات » لفتح أو غلق مكبرات الصوت في أماكن مختلفة من قاعة 
العرض . 

إن الخط المغناطيسي عل الأفلام الصوتية قياس 8 سوبر » يعتبر قاعدة 
متبعة لعظم الات العرض ؛) ومع ذلك . فإك الصوت الضوئي ١(‏ الفوتوغرافي ) 

أما للأفلام قياس ١5‏ مم » فإن الاختيار موجود أيضا . 

إن الخط الصوتي المغناطيسي يقدم ميزة ذات نوعية محسّنة » عنه بالصوت 
الضوئي . 

ولكن عند الحاجة لأكثر من نسخة » أو نسختين من الفيلم » فإن تكلفة 
الخطوط المغناطيسية » وإعادة تسجيل الصوت على كل نسخة مستقلة » تصبح 
مسألة غير إقتصادية . 

في هذه الحالة تُعمل نسح 9-0 


مَحَارِي الصّوْت الضوئيّة : 
تطبع مجاري الصوت الضوئي » تماما بنفس طريقة طبع الصور فوق 
الطلاء الفوتوغرافي للسخ النبائية للفيلم . 
يعطي الصوت الضوئي بميزات عديدة . كما أن طبع المجرى يجري بنفس 
طريقة طبع الصور . كما ويضيف القليل إلى تكاليف النسخة . 
ولا يمكن تغيير أو تعديل أو مسح الصوت الضوئي بغير قصد كما يحدث 
يمكن عرض الأفلام على آلات العرض السينمائية الصوتية » والمتداولة في 
مع ذلك فإنه ينبغي إيجاد وسيلة لتسهيل عملية طبع المجرئ ضوئيا 


ا 5 


(لالع تمق صنو5 امعلام0), وذلك بترديد محتوى المجرى المغناطيسى . ونحويل 
الصوت على فيلم فوتوغرافي » والذي يظهر بعدئذ . 

الكثافة الصحيحة » الملائمة لنوعية فيلم الطبع المائى . 

قد أجريت على هيئة فيلم سالب . حتى عندما تكون أفلام الصورة الغمائية 
عكسية ذات ألوان موجبة ( ىا في حالة بعض نتاجات الأفلام قياس ١5‏ مم ) . 
الصحيحة (أح أو «ب» ( لتطابق هندسة صورة الفيلم الهائى الأصلى أو 
البديل ) . 
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أنظمة المجحرى الصوتي : - 


يمكن أن تجري مجاري الصوت مترابطة مع الصورة » على لفات فيلم منفصلة . تعرف 

بطريقة العرض ذي الرأس المزدوج » وهي عادة ما تتم في ظروف استوديو . 

وللعرض المعتاد » فإن الصورة . ومجرى الصوت يدمجان على نفس لفة الفيلم . 

أ- فيلم قياس ٠ل/امم‏ للعروض السينمائية الدراماتيكية », المثيرة . ويشمسل مجاري 
صوتية مغناطيسية عديدة » ومستقلة » تتضمن بجرى يبث إشارات تفتح وتغلق 
مكبرات الصوت في قاعة العرض . 

ب فيلم قياس ه" مم ؛ مع مجاري صوت مغناطيسية متعلدة . 

ج ‏ فيلم قياس ٠١‏ مم بمجرى صوتي ضوئي ( ذو صورة فوتوغرافية )» أو 

مغناطيسي » وهو يحل محل أحد مجاري الثقوب . 
د فيلم قياس 8 سوبر » مع يحرى صوت مغناطيسي . 
ه- فيلم قياس 75 مم ذو مجرى صوت ضوثي . 


"4 


* العناية , والنظافة عاملان جوهريان . 


تقطيع السَالب 


هذه هي المرحلة النهائية لإنتاج الفيلم » قبل تقدير المعمل لضوء طبع 
الصورة ١‏ أو التصحيح الضوثي ) (#دنتلة:6) . 

يجب الآن إعادة طبع كل لقطة في نسخة العمل» بأقصئ درجة مُثلى لنوعية 
الصورة . ولعمل ذلك . توضصع المادة الفيلمية الأصلية ( المأخصوذة من الة 
التصوير ) » وتطابق مع نسخة العمل وتركُبٌ بعناية فائقة 


تطائق المناظر بأر قام الحافة (5اءطصسلة مع180) , التى تم طبعها على 
نسخة العمل ( من الفيلم الأصلى ) » وذلك بإستخدام الة تزامن متعددة 
القنوات . 

يجب مضاهاة كل إطار بنسخة العمل ليتطابق مع الفيلم البائي . وإلا 
فإن التزامن مع مجرى الصوت سيكون غير صحيحاً . 

إذ! كان" اتقط]: أكنار من بضيعة إنارانت.: قزن تننظ را مركا للد 
الكلاكيت . أو ربما أسوأ . قد يظهر في نسخة العرض . 

ْ إن مُقطع السالب الماهرء يراجع كون كلا من الرقم والمنظر يمائل كل 
منهها الآخر قبل إتخاذ خطوة التقطيع لفيلم الة التصوير الأصلىي والمتعذر إصلاح 
أي خبطل مدع علية:. 

يوصّل الفيلم عندئذ , بكشط شريط ضيق من الطلاء الفوتوغرافي بعناية » والحم 
المنظويقة بعد ذلك :ول :سمست ايلك : 


الحا 


عندما لا يشتمل الفيلم على مؤثرات خاصة . يمكن وصل المناظر ببعضها 
بلفة واحدة لتتطابق مع : نسخة العمل . 

ولكن عندما تكون هناك حاجة لعمل عمليات مزج » فإن الفيلم المائي 
يمع بلفتين . 

وهذه الطريقة تعرف بطريقة التقطيع للفتين أ » ب . 

وفي بعض الأحيان . واي اللداك ل لي سملي . وحدث ذلك 
مثالا إذا إقتضت الماحة إلى عمليات مزج متعددة أو دعت عناوين فرعية مطبوعة 
فوق فعل بمؤثرات أخرى . 

فللمزج لي لقطة واحدة باللفة «أع»ء وتوصل ( بفيلم أسود مساليء 
للفراغ ) (5001067 ا 8) بين[ توضع اللقطة الي سيتم مها المرج » باللفة 
اس ) مسبوقة انها ب« فيلم أسود ماليء للفراغ ) . 


ولأجل إجراء عملية الظهور 4 والاختفاء التدريجي من وإلى التلاشي 3 
توصّل اللقطتان ببعضههم . 

إذا كان الفيلم الأصبي سالياً فد عمليات الظهور . والإختفاء التدريجي 
7 بطبع ار الارتيي 0 طبعاً متراكباً عن دا ( 0-5 
فعرضن ح م من | الله اع . 

فالفيلم الشفاف يجب دائياً أن يمائل نوع الفيلم الأصلي ( فيلم آلة 
التعيوير 6 ...فيا > :الدضانة إن و القتاعدة > القبلمينة الترقتالية اللوف تين 
شفافة للفيلم السالب الملون . 


الك 


طردقة « الداما » ( الطريقة المسرقطة )(*) 
(لالطسمعععق8 لنقوطع 01 ن21)) : - 

هذه الطريقة . إمتداد لطريقة اللفتين أ له 60 الممتخدمة في عمل 
ال 15 مم 0 ليجب الوصللات : 

ففي فيلم ال ه" مم » يُوجد فراغ كاف بين الإطارات لتغطية إتساع 
اللصقة » ولكن بال 1١5‏ مم, فإن التشابك الحزئي للوصلة » يظهر في مساحة 
الصورة . 

وبوصل كل منظر في لفات متبادلة بفيلم أسود ماليء للفراغ » وبالكشط 
الدائم لكاتب الترصيلة الحاو للضورةى إن اللعية ص كلا + 

يجب أن يكون ) الفيلم الأسود المالىء للفراغ ) غير شفافاً ( الحد 9 

٠ 0-6‏ 0 4 لكام عيوب ثقبية بالطلاء الفوتوغرافي : يوان 


و 


لي الترقيط هو تناوب اللون الأسود والأبيض 34 إما بشكل مربعات أو أطوال متجاورة أو متعاقية 5 
[ المترجم ] 
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7 
لي 
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و 
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تقطيع السالب بطريقة « الداما » ( الترقيط ) للتجميع : 
أ- يطابق كل منظر لنسخة العمل بأرقام الحافة » ومن ثم يوصّل في لفات متبادلة بشريط 
أسود مالىء للفراغ ( وصلة مكملة ) . 
-١‏ عندما يمزج ( يذوب ) منظر بآخر , فإنه يجب أن يتشابك المنظران جزئياً » بطول 
المزج المطلوب . مشلا (58 إطارأ) لمزج مدته ثانيتان , كا ويتطلب 8»؟ 
إطارا إضافيا لكل لقطة وراء الوصلة مباشرة بنسخة التقطيع . 
ب-2 أكشط حافة الوصل للصورة دائمأ » ( وليس الشريط الأسود ) بحيث تختفي الوصلة 
بالشريط الأسود عند طبع الفيلم . ١‏ 


لذن 


# ماذا يعملون . وماذا ينتظرون من المنتج ؟ 


المقامل 


تقدير ضوء الفيلم : - 
إن المعمل هو نهاية المطاف . غير أنه أحد أهم الحلقات في سلسلة إنتاج 


الفيلم . 


فنوعية إنتاج الصورة والصوت . أصبحت الآن بين أيدي الفنيين الذين 
يقومون بتقدير معدل التعريض », وإذا ما تم ذلك . فإن تصحيح الألوان 
مطلوب من أجل الحصول على نسخة ذات ألوان وتألق منسجمين على الشاشة . 


إنه من الأؤلنى تذكر أنه حتى المعمل الصغير يتعامل مع حوالي ٠‏ مليون 
القائم بتحديد الضوء . تحت يده 4 أو ه نتاجات رهن العمل في وقت واحد . 

إن القائم بتحديد الضوء . لا يحتاج إلى قائمة مفصلة بالبيانات لكل منظر 
في الفيلم ( فكل لقطة تُحرَّد إضاءتها لتماثل به طرفيها ) » لكنه يُرِحَب مع ذلك ببعض 
المعلومات . 

مفلا »إن قاقمنة و ضركينات #اقدرى عن ليوو و العنشاء ارين : 
ومزج. وأين يجري عملها » تكون مساعدة . 


فب | اتقانى كانه" الأطراق إعقارا مرق تقطة التداية بوتقنل إشبارة قبيالة 


1 


اله العرض (ووه>© عنة6) على الدليل القاس 5 (تعلمعآ (تمعلوعة) , 


فمن مكان القياس للفيلم » أكتب المعلومات على البطاقة إلى القائم 
بعملية نحديد الضوء ؛) مع أبة ملاحظات أخرى لمساعدته . 


هناك ميل لتحديد ضوء اللقطات أوتوماتيكياً » لتصحيح كل لقطة من 
أجل الحصول على نتيجة أفضل » دون أن تكون هناك ضرورة لمعرفة ما هو 
المشهد الواجب وصفه . 

فإذا أريد تأثير ليلى أو غسقي . , أذكر ذلك ء وإلا فإن محدد الضوء 
الأوتوماتيكي قد يفترض المنظر منخفض التعريض خطأ, ويحاول تحديد ضوئه 
مجدداً كلقطة نمارية . 


تَقْدِير الضّوْء إليكترُونياً أو بالعين المجَردَة 

إل تعد الضوء المتهرفو يفوم بفشحص جزء من 1-7 منظر بالعين المجردة 
تحت عدسة مكبرة » مستخدماً مهارته لتحديد ضبط آلة الطبع » وأي تصحيسح 
لون مطلوب . 

وكبديل » فإن المحلل اللوني التليفزيون (نة5نزلهمخ 00101 مع1/10]) . قد 
د إل أستخدأمه ٠.‏ وهو ببدم للقائم يتمحل يك الضوء بأن رسب أوقياع 
(وع32اء5) مختلفة على كل لقطة » دون تبديد باهظ الثمن للفيلم الخام . 

والمحلل 4 000 تليفز يون ملون 34 ينسم صورة مواجبة بالألوان إمأ من 
فيلم مضه بالالتوان ع اوسن سالته بدالالرات ...كا أن بإذكتانة ايشا ؛ إنتاج 
صورة بالأسود والأبيض على الشاشة 4 حجى., يرضى --0-5- الضسوء بالنتيجة © من 


داكا لود وا اساي الام . 7 0 
العرض والتبديل الصحيح من الة عرض إلى أخحرى . ويطلق عليه أيضاً إصطلاح « الدليل الأكاديمي » . 
( المترجم ) 


اا 


ثم يسججل « الأوضاع» المخسارة . على شريط مثقب :ع ثم تغذئى هذه 
المعلومات المعدة للتطبيق على كل منظر خلال آلة الطبع . 
يلضم الفيلم النهائي بالطابعة » ملامساً لفيلم مام غير معرض . ويجري 
الفيلمان خلال الماكينة بشكل مسثكثمر » حيث يتم نصسحيح الألوان 34 وتعديلاات 
أما لأفلام الصوت الضوئية » فإن مجحرئ الصوت السالب يجري خلال آلة 
الطبع . التي تعرّض المجرى للضوء في الوقت ذاته . 


"5 


بل أللاذ : 
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باه ؟ 


فرصتك الأخيرة . 


نُسحّة القرض 


بعل معاحة الصورة 3 والمجرى الصوي 3 تكون (( نسحكحة الإاختبار الأول ( 
(أصلرظ تعنرومث4) جاهرة للعرض . 

هذه هى المرة الأولى) . التي يرى فيها المنتج فيلمه كاملا مع كافة 
المؤثرات . واللون » والصوت كما كان يحلم أن تكون ! . 

هناك ربما المنات من اللقطات . ومن الطبيعي أن يرئ محدد الضوء 
والمخرج الفيلم معا. ويتفقان على أية تعديلات ثانوية » والتي ستكون 


المشاكل : . 

( وعند سرعة 54 إطار / ثانية يوجد الكثير) . فكل إطار يجب أن يكون خخاليا 
من العييوب .ع بلا لمحة أو ومضة من الجزيئات الدقيقة من الغبار . أو 
الخدوش . 


أضف إلى ذلك . فيلم المجرى الصوتي ,2 والذي يتم تحميضه بمعادلة 
كريات أو حبيبات صغيرة من المظهر بشكل متفرد على مساحة المجصرى 
الضيقة » بينما يجري الفيلم خلال الأحواض . إذ لا يجب فقط أن يكون ترديد 


لكا 


المجصرى الصو ير فحسب 4 ولكن أن يعون تردييد! وأقغيا للأصوات 
الأصلية . 

إن مثل هذه المسألة المعقدة » والتى تجري لكل الأفلام 7د 
عنها . كل واحد يريد أن يرى أفضل النتائج على الشاشة لكل جهود العاملين , 


إنها الفرصة الأخيرة لعمل التعديلات الثانوية . 

1335 :فاخ هده لقيو راق آنه ركرة ترزيعه: محيسا ددور ةنر أن 
نقدء» وتذكّر أن كلمات إطراء قليلة حين تكون واجبة» تلقىئ دائها كل 
ترحيب . 

كا هو الحال مع أي عملية طبع بالآلوان ؛ فإنه من الصعب ضمان أن 
الألوان ستكون مطابقة تماما لألوان المواضيع المصورة . 

لكن 3 ولحسن الحظ . فإن المقارنة المماشرة بين ا موضوع والشساشة تكون 


غير ممكنة . فالمشاهدون عادةً لا يكتشفون التناقضات الصغيرة . وبنفس القدر , فإن 
عين الإنسان حالما تتكيف لأي إنحياز لوني عام . 

إن « النسخ القاضة الآفوات لباك و ضادة ها تكيون اعبار انشارة 
للبهجة » عن الألوان الباردة ذات المسيحة الزرقاء والتى تميل ألوان البمسرة 


بعنا لا قعووى ااعة و غاية اذل كان مضو ضبوء اله «العرفن ياودا انضنا + 


إن تصحيحاً عاماً للون الفيلم يمكن أن يتم أثناء الطبع » وإذ ذاك يجب 
مناقشة التفضيلات مع مراقب تحديد الضوء . 


"4 


الآلة النموذجية لطبع الأفلام : 
هذه الآلة متاحة للأفلام قيأسي هخ" . ١١‏ مم . 07 د 
اله : : طريق شريط مثقب مبرمج » لإ نتاء 
وعي الله طبع جحي بالتلاسن + يكم بها قن طريق كبر 
نسخ صوتية بالألوان أو بالأبيض والأسود . 
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نسخ العرض من الفيلم النهائي . . 


نسح التوريع 


النْسَحْ من الفيلم الأصلى مَُاشَرَة : - 

إذا لم تكن هناك حاجة إلى أكثر من عشر نسخ من الفيلم , فإن بإمكان 
المعمل أن يطبعها مباشرة من « أفلام الة التصوير الرئيسية الأصلية) 
(1/1356215 مج207 هن) أقطاع021) . 

إن ذلك يضمن نوعية أفضل . بالرغم من ذلك . يجب إدراك أنه في حالة 
حدوث أي تلف للأفلام الرئيسية أثناء الطبع » فمن الممكن أن يدمر الإنتاج كله . 


فالتأمين يكون من مسئولية منتج الفيلم عادة » وليس المعمل . 
النْسخ من نُسخَّة رئيسيّة يَديلّة : - 


لحماية فيلم الة التصوير الرئيسي » الأصلٍ » فإن العادة المتبعة هي عمل 
) فيلم رئيسى بديل ) (513512 عأهع11طنادط) من المادة الفيلمية ( الممنتجة ) . 


عو 


والتي منها يمكن عمل كل الأعداد المطلوبة من نسخ العرض (05061 عاإناقظ) . 


إذا ور الفيلم على سالب أسود وأبيض » فإنه يتم عمل نسخة ذات 
حبيبات دقيقة خاصة ( تعرف أصاكٌ بر اللافاندر » (12762067) سيب لون 


دعامة الفيلم » التى كانت تستخدم في وقت سابق ) . 


من ثم جع عمل « بديل سالب » (ع8عل8! عأوءناطناطط) 2 تنتتح منه نسخ 
التوزيع : 


أما مع السالب الملون . فإن مرحلة إستنساخ واحدة يتم إختزالهها بعمل 
سالب وسيط عكسى بالألوان (68<”عام] لدورعوعظ1 :6010) والمعروف بال مختصر 
الإقيظاحسي 6817 م بوذلك مع سالب اللا التصوير ماقي ,يطيخ تالت 
عل البلع متاق مكسي* واللى. قزل إل بساليه نل كيل 40-1 

عندما يتم التصوير على فيلم خام عكسي (لوؤاعنا1) بالألوان » فإنه 
يكون بالامكان عمل فيلم سالب وسيط (1716126881006) منه مباشرة للحصول 
على «بديل سالب ) . 


الطبع من قدّاس إلى آخر : - 

عمويا تصور الآفااييين النياس الى عرض من اليه 
فالأفلام قياس ه" مم لدور السين) » ١5‏ مم للتليفزيوني . والصناعي . 
والتدريبى » ولشئون البيع ( الإعلانات التجارية ) . 

و8 سوبر لاستتخدام الهواة بشكل أساسي . 

فكل قياس يمكن أن يطبع على الآخر . 

2 وللنوعية الأفقضل و( باستاتباء لسستح الب ا مم الهائية 3 والمستحصل 
الأكبر . 

فقياس م/ سوير بسن يستتخدم بشكل. وأسسع الات العرض المتنة لتنقلة ٠‏ مع 
شاشات عرض خلفية ملحقة . للتعزيز التعليمي » وشئون البيع في مجال 
الصناعة . 

موقا فإلن الأفلام السجانة 1 سيد يساس ١‏ ريو بيده 
الإنتاج والطبع . ولكن حيث) تكون الحاجة لأعداد كبيرة من نسخ قياس / 
سوبر » فإن « السالب الوسيط ) (1216126801]107) قياس 8 مم المزدوج 0 
عمله . 


وهذا النوع يدمج صورتين متماثلتين لكل إطار » بالتصغير من فيلم نهائي 
قياس ١5‏ مم2 ومنله يتم عمل : نسختين في ان واحد . ثم يتم فصله) بعد 
ذلك 


نُسَخْ الفيديُو : - 
عند نقل الوسط الأصل للمادة الفيلمية ( فيا بعد ) إلى الفيديو فإن الفيلم 


يك ؛ أو يتم 000 مزدوجة باستتخدام بحرى صوت » وصورة 
تقلير' 1 
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النسخ الأصلية . والبدائل  :‏ 


العم الحيح الطبوعة ون فيلا ات لللول 6, حنى يي الفيلم الأصلى . 

0 , عم هم 6 001 يلمأ موجبا دقيق الحبييات‎ ١ 
. ) اللعدة للتوزيع‎ ( 
يمكن الحصول على فيلم سالب بديل . من فيلم سالب بالألوان بمرحلة واحدة » بواسطة‎ 
, )1..0.10.1.( الطبع على فيلم سالب وسيط عكسي بالألوان‎ 

ا العكسي البائي يمكن إستخراج فيلم سالب وسيط بالألوان » والذي من ثم 
تستنسخ منه نسخ الفيلم بواسطة الطبع على فيلم خام موجب بالألوان . 

2 - يمكن طبع الفيلم من قياس إلى ار لغرض عبرضه مثلاً على آلات عرض محختلفة ‏ 
ويم الحصول على أفضل النتائج بواسطة تصغير حجم الصورة عنه بتكبيرهاٍ يمكن أيضا 
نقل الفيلم إلكترونياً لإنتاج نسم القيديو . ويصغر الفيلم قياس ه" مم بصرياً إلى : 

6 نسختان متماثلتان قياس ١١‏ مم عل فيلم قياس ه" مم ( والتي تقسم بعسد 
المعالحة ) . 

ات أربعة نسخ ./ سوبر . 

ع نسختان 8 سوبر على فيلم قياس ١"‏ مم . 

5 نسخة قياس 15 مم , 
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* تحويل الفيلم إلى لغات عديدة . . 


عر 


الأفلامُ المتَرجَمَة للأجذبيّة 


هناك تقبل عالميٌ ملموس للأفلام . 
ا حال بالنسبة لسكان لندن . أو لقاطنى منغوليا القصية . 

فمن خلال وسط الفيلم تعرف الناس على عالمهم » وعلى أماكن مترامية 
الأطراف لم يسبق لهم رؤ يتها . 

ولجعل الأفلام أكثر إعلامية وتقبلا لجمهور أوسع . فإنه يمكن إنتساج 


به س له 
طرق نددلة 5 


للفيلم الحسواري » والذي تروى به معظم أحداث القصة عن طريق 
الممثلين » هناك طريقتان بديلتان للإستخدام . 


والطريقة الأقل تكلفة هي . الإحتفاظ بمجرئ الصوت الأصلٍ وإستخدام 
تعليقات مختزلة » مترجمة ومطبوعة فوق المناظر . 

وهذه بدورها يمكن طبعها فوتوغرافيا » أو تحفر ككليشة على النسخة . 

وفي كلتا الحالتين . فإن التعليقات لا يجب أن تظل فوق تغيرات 
اللقطات . 


مه" 


أما الطريقة الأكثر كلفة. فهي إعادة التسجيل » وهي تحتاج لأن تكون 
ترجمة الحوار ذات عبارات مفضلة » على حساب مقاطع الألفاظ التي تناسب 
حركات الشفاه عند إلقاءها بواسطة تمثلين اخرين . 

عندئذ يتم مزج مجرى الموسيقى والمؤثرات (8261 1 8 14) » مع 
الحوار الحديد » حيث يتم الحصول على مجرى صوتي موحد جديد . 


الأفلاة الصناعيّة والتسجيلية 2 
« النسخة المترحمة للأجنبية » (8أوزء/ا دوزء:50) تكون أكثر سهولة . 

ومع ذلك . فإن الترجمة لا بد وأن تتم بنفس العناية للحفاظ على المعنى , 
بينها تعمل على تلخيص ما قد قيل بالعربية . 

إن « التسجيل الداخلي » ( الصوت اللُضَافٌ ) , يتم على الصورة . 
بإستخدام « إشارات بدايات الأطوال » (5ع0ا0) ع100138) الفيلمية . كما صو 
الخال مع النسخة المعذلة الأصلية ( المترجمة ) » بالتالي يمكن أن يضمن المخرج 
بأن اللغات التى ليس لديه معرفة بها » تتبع بإحكام دقيق النسخة الأصلية 
المرحمة... 
ومقيمول به ٠.‏ عيف أن اللكنات») والتلفظ الغير طبيعي يمكن أن يكتسّب عن 
غير قصد . عندما يعيش الناس خارج بلادهم لُدّةَ طويلة . 
الضضروري أن تراجع الترجمات لأجل الدقة . 

تأكد من أن ذلك قد تم من قبل شخص ماء يعرف أن ما يقول هو 
الكلمة المنطوقة على الشاشة » ولا بد أن تلائم مرئيات الفيلم . 
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ا ا ا ا ل ل ا ل اة 
نسخة مزودة « بخط مغناطيسي » تكون أكثر إنتهاذا وتتونيرا عن تبيفة ميرت 
ضوئي . 

يستعمل أحياناً خط مغناطيسي » ذو نصف إتساع . فوق مجحرئ الصوت 
الضوثي الموجود. بحيث تعطي نسخة واحدة بجريين صوتيين بديلين للغة أحدهما 
ضوئي . والآخر مغناطيسي . 


5 


0 

214 
0 000 
00 


الوضول إلى قاغذة جتاهيرية الجنبية أوسع : 
تمت عملية مزج مجاري الموسيقى والمؤثرات الصوتية » للحصول على مجرى موسيقى 
ومؤثرات موحد . ويمكن تزويده مع شريط الصورة مع تعليق مطبوع لترجمته بالخارج . 
كثيرا ما توزع القصص الأخبارية تافر يمون مله الطريقة . ولك عموونا: يكون 
التعليق أو الحوار معاد تسجيله] باللغة الجديدة . ومن ثم يتم مزجه مع الموسيقى 
والمؤثرات 3 عن طريق المنتج 3 لإنتاج نسخة مترجمة لِلْغْة أجنبية . 
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2 الات عرض الفيلم 7 


هناك العديد من الطرق المعروفة والمستخدمة في عرض الأفلام . 

والعامل المعروف للجميع . هو أن الة العرض لا بد وأن تجهز لتلائم 
من الة العرض إلى الشاشة . 
الشاشة : - 

إن العرض السينمائى التقليدي يكون على شاشة مسطحة , أو مقوسة 


قد تغطى الشاشات العاكسة بخرز زجاجى دقيق ٠»‏ يعكس مستوى أعل 
من الضوء تجاه المشاهدين ' 

إن الحد الأقصى للسطوع يكون *٠0‏ لكلا جانبي الشاشة . غير أن 
الإإضاءة تتناقص شكل ملحوظ وراء هذه الزاوية ١‏ 


إن جنا كبا دور العسرض مثقسة بطبيعتها 4 لتسمح للضدوت ايرود 


خلالها من مكبرات صوت ضخمة ١‏ موجهة » وموضوعة خلفها . 
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شاشة العرض الخَلْفِي : - 

في ظروف » حيث لا تكون هناك تغطية ضوئية كافية للشاشة من الة 
العرض . أو بآلات العرض المكتبية المشمولة (0عمنهنهه00© 2اه5) فإنه يتم 
عرض الصورة من خلف شاشة شفافة .» عبر مرايا ذات أسطح فضية . 


لقد إستخدمت صيغة معدّلة لهذا النظام بالتليفزيون » حيث يعرض 
الفيلم بألة التليسين! . والتي تحول بدورها الصورة إلى إشارة تليفزيونية . 


ألات العرض : - 

إن بعض قاعات العرض » المخصصة للعرض التجريبي للأفلام تستعمل 
الات عرض مزدوجة الر أفن (1055مع [220 0ع30ع11 ع10011) لغرض عرض 

الأكثر اعتياداً » هو أن دور السينما مجهزة لتشغيل النسخ النهائية فقط 
( وهي نسخ التوزيع التي يوحد بها كل من الصورة ومجرى الصوت ) . 

إن العديد من دور السينم) » تعمل على تجميع برنائجها على بكرة بحجم 
عملاق 3 وتشغل العرض بألة عرص واحدة سبينيا القياس المزعج للكرانت 
المطلوبة للفيلم الروائي قياس ه” مم . 

ومسع دللنة فقد تستخدم التي عرص ؛ ويحدث تبديل من واحذة إلى 
أخرى بينما يشتغل الفيلم بإستخدام فيلم دليل مرقم . كأداة بداية . 

عندمأ يدا اله العرض » فإن الاإطارات الأول للصورة , يجب أن تصل 
إلى الشاشة بينم| ينتهي آخر منظر بآلة العرض الأخرى . 

تظهر ( نقاط الإشارة عل الؤاوية البمى العليا'من الشاقة + | تظهمر 
الإشارة الأول » عندها تشغل آلة العرض الثانية » وتكون الإشارة الشانية هي 
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إشارة عمل التبديل . عندئذ تبطل الصورة والصوت بالة العرض الأولى ‏ 
وتشغل بالثانية . 

أما بالات العرض قياس ١5‏ مم ء فإن الدليل المرقم يستخدم أيضا 
كإشارة للقطات التليفزيونية المندرجة (115ع5ه12) . ولكنه لا يخدم غاية أخرى في 
العرض التقليدي . 
بأشرطة كاسيت حتى سعة ٠١‏ دقيقة . 

فباستخدام فيلم خام دعامته من مادة البوليستر الرقيقة » فإن فيلا 
روائيا كاماك كن أن 5 عبلسى يكبيرة و سسكاتييينة نيستونر 0 


( 11 2255) كلض0 نا[ 202 ) . 
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طرق العرض البديلة : 

أ- تركيب سينمائي إستمراري » لقياس ه" مم » ذو بكرات طويلة التشغيل للعرض غير المنقطع 
للأفلام ذات الطول الروائي . 

ب - الة عرض كاسيت مكتبية حمولة » قياس 8 سوبر لتشغيل حوالي ٠١‏ دقيقة من الفيلم ( ويعاد 
بإستمرار ودون إنقطاع عند الحاجة ) . 

ج ‏ آلة عرض مزدوجة الرأس قياس ١5‏ مم , لتشغيل مجاري الصوت والصورة بشكل 


مترابط . وتستخدم عادة لأغراض إحترافية . 


فض 


السَيِنما : . 

في دار العرض المجهزة تجهيزاً كاملا . وذات الإدارة الجيدة » يتحكم 
عامل العرض بالعرض بتلك الدقة » بحيث لا يدرك أكثرية المشاهدين المهارة 
والإنتباه الممنوحين للعرض 00 ف خلق وتبيكة الإحساس والإندماج 
بالعمل السينمائى . 


إن الموسيقئ الناعمة » والأضواء الخافتة » تبيىء المشَاهِلٌ . 


فعندما تتلاشئ الموسيقئ والأضواء وقت إنفتاح الستارة » ويبدأ الفيلم , 
فإن المشاهدٌ ينقل بسلاسة ونعومة من عالم الواقع. إلى عالم أخمر لخلق الواقعية 
الصادقة . فإذا كان الفيلم جيدا ٠‏ والمقاعد مريحة , فإن معظم المشاهدين 
سيمقدون كل إحساس بالزمن » وبكل ما يحيطهم . 


ف خيطات القاعة الدراسية 3 أويمر كز أو فكتب» تدريين 3 فإِن كل وفك 
وجهد فريق الإنتاج يمكن أن يدمر في الحال بشيئين ‏ الصورة غير الواضحة 
( والتي تقع خارج مركز البؤرة ) » والصوت الرديء . 

أضف إلى ذلك » أن المقاعد القاسية وغر المريحة ء» والغسرفة الساطعة 
الإضاءة » سوف تنقل المشاهد إلى عالم آخر ! . 
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الطريقة الصّحيحّة 5 

هناك أسس عديدة , للعرض التقليدي بصالة العرض . 

- ضع مكبر الصوت على الطول الجانبى » وعند متنتصف المسافة إلى 

د جرب الصوت والصورة قبل حضور المشاهدين : 

فإذا كانت الصورة تبذو معتمة .» إجعل حجم الصورة أصغر. وتذكر 

فإذا كان التقديم بالة العرض المكتبية (01]ء1<:0[6 مه10151-10) » عندئد. 
لن تكون هناك حاجة لإعتام الغرفة . 

ا الشياشية يدا عر مصدر الضوء الرئيسى ( وحاول نجنب مقاطعة 
الصورة والصوت في وقت سابق بعمل الباقي : 

إذا كان طموحك أن تعمل كصانع الأفلام الطويلة » فإننا لعلى ثقة من أن 
هذا الكتاب » سيكون قد قدم لك بعض الخطوط المرشدة لمهمتك . 

فإذا لم يكن هدفك الحالي التعرض لصناعة الفيلم بشكل إحترافي , 
فمن المؤمل أن يكون هذا الكتاب قد زودك ببعض التبصّر إلى الاجراءات 
الأخحادة والرائعة في صناعة الفيلم . . 


57 


إن عامل العرض السيىء » بإمكانه أن يحطم أشهرا من العمل في دقائق . فالعامل 
المحترف يفحص منسوب الصوت ومستوى البؤرة » قبل وصول المشاهدين . 

( ستكون هناك حاجة لزيادة حجم الصوت , إذا كان عدد الجمهور كبيراً » لأن الصوت 
يِمنَصضُ بواسطة الملابس ) . 

وعليه أيضاً أن يبدل من جهاز عرض إلى آخخر أثناء دوران الفيلم » ويراقب نقاط إشارة 
البدء عند الزاوية اليمئى العليا من الشاشة . 

إن الفيلم الذي يتم إنتاجه وعرضه بشكل جيد » سوف ينقل المشاهسدين إلى العام 
الذي على الشاشة . 

فإذا كان الناس غير مدركين تماماً بمحيطهم الآنيٍ حتى « النباية » » فإن الفيلم سيكون قد 
حقق تأثيره العظيم . 


تقفا 


سّ 0 7 
توخياً للسهبلة في الكشف عن المصطلح المطلوب . ولأننا قدمنا هذا الكتاب بترجمته 
الغربية .::فقد :إرتأيتا أن يكون ترئيب المصطلحات وفقا للتحروف الأبيجذية العريية + ولبسن 


الإنجليزية ىا رتبها المؤلف . 


الاطار : 11116 


صورة مفردة على طول الفيلم السينمائي . أو مقداراً مناظراً لما من 


الإطار الثادت : تر زنك 


تكرار طبع صورة إطارية واحدة لتبدو ثابتة عند عرضها . 


ال « سان » ( حركة الاستدارة الأفقبة 1 ]1 
دطاقة البيانات : 1ع عرر0د1 


التقدير الضوتى : 001100 
هى عملية إختيار قيم الطبع للون وكثافة المناظر المتوالية في فيلم 
كامل لإنتاح المؤثرات المرئية المطلوبة . 


ا 


التوارن اللونى : © 010101 ) 


عملية ضبط لنوعية اللون بواسطة إختيار مصدر الإضاءة أو 
مإستخدام المرشحات وذلك لتتلاءم مع الخصائص المسججلة لمادة 
الفيلم المستخدمة ( أي الإستجابة اللونية المصمّمة ) . أو هو إختيار 
لمادة فيلم تتلاعم قُُ إستحابتها اللونية مع مصدر الإضاءة المتوفرة 1 


جدول المزج الصوتى : ع5 ومتطاداند] 


يشير إلى - متى ١‏ ومن أين تأت التوزيعات الصوتية المختلفة عبى 
الأشرطة المشغلة . 


جهاز التزامن : 1 


أو أكثر من الفيلم بإمرارهما عبر عجلات مسئئنة موحٌدة الحركة . 

حاحز الضوء : 1ف ةا 
الشعاع 5 وللسيطرة عل الضوء السياقط , 

حافة الصوت المغناطيسية : 6 50111101 
حافة ضيقة لطلاء مكنا يعن على طول الخافة الحانبية لفيلم ناطق . 
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الحامل الأحادى : 00 1ك 


حامل ذدى قائمة معردة قابلة للتداخل سعضها 1 يُستتخدم كندعامهة 


الخدلافة؟ 01 


شوكة مستدقة الطرف تدخل بشكل متقطء دياك الي التمسويي: 
السينمائية أو الة العرض لتتعشق في ثقوب الفيلم جاذبة إياه إلى 
الأسفل مسافة تعادل إرتفاع إطار واحد » أثناء الفترة التي يمنع فيها 


الخطوة : (11031نل]لء<1) 1211 
هي المساقة الفاصلة بين ثقبين متتاليين على طول الشوضيط الفيلمى ' 
درحة الحرارة اللودية : ©2111 "اتزتتة 1 علنا010) 


قياس للون مصدر ضوئي بمقارنته مع طاقة مشعة تنبعث من جسم 
« تام السواد » نظريا . ويتغير اللون من الحمرة إلى الزرقة عند إرتفاع 
درجة الحرارة مقاسة بدرجات الكلفن *؟1) . 


رقم التخلّل : دع ط تسم 1 
الرقم البؤري لعدسة آلة التصوير مقسوماً على الكفاءة البصرية 
للعدسة . ليست هناك عدسة تسمح بإمرار /٠١١‏ من الضوء 
الساقط عليها لذلك فإِن رقم التخلل يكون ذو قيمة أكثر بقليل من 
السرقم البؤري ( فتحة العدسة) . (1 2ت صمنوكتصسكصة:1) أي 
التخلل . 


ةن 


روك أئد رول : لم1 لصه عاعم2 


إصطلاح يُطلق عندما تكون الة العسرض وجهاز التسجيل الصوق 
مترابطين ليدوران معا إلى الأمام وإلى الخلف في تزامن دقيق . 


السالب الو سيط العكسى بالآلوان : (1خ01)) عأاهتلعتصنعاس] امومعجعج] عروزوم 


عند عمل نسخ من سالب بالألوان بمرحلة واحدة . 


الشناك : 02 


شبابيك الفيلم أو الصوت هي الأماكن التي تتم بها آليات مسسك 
الشريط الفيلمي أو الصوقي شات دفيق عنل-. التصوير : والمونتاج 4 
والعرض . 


شريحة السليولويد : 1 


شرنحة بلاستيكية شفافة نستخدم كقاعدة لرسم وتلوين صور الرسوم 
المتحركة . و«لاءل» في الأصل هى إختصار لكلمة « سليولويد ) وي 
الإطار المفرد للرسم الواحد من فيلم الرسوم المتحركة . 


الصوت ذو الدنظام الأحادى : 50110 كلء)555 عام درزك 


الموضوع في الة التصوير . ويعنى ذلك تسجيل الصوت والصورة معا 
مباشرة » على فيلم واحد في أثناء عملية التصوير والتسجيل . 


كنا 


الصوت الضوني ) الفوتوغرافي ) : 50120 202111 


مجرى صوت فوتوغرافي غير مغناطيسي مطبوع على طول الحافة 
المحانبية المواجهة لثقوب الفيلم ٠‏ ويتم عسرضسه عسل خليسة 
كه روضوئية » ومن ثم يعمل على تكبيره ْ 


الصورة الشمحمة : 1 وزع ررررء2 


أحد الأشكال الأساسية للتآثير السينمائي . والذي به يتم رؤية 
موصوع حقيقي من خخلال لوح زجاجي 9 ترافقه صورة (( شبحية ) 
منعكسة عليه . وبضبط الإضاءة يمكن موازنة القوة النسبية لكلا 
الصورتين . 

الضوء الخلفي : طامنا علاع1]82 
ضوء موجه بإتجاه آلة التصوير فوق الموضوع المراد تصويره لإعطائه 
عمقًا وثراء 5 

الضوء القوسي : أطع اا عدم 


يمتاز بأن درجة حرارته اللونية مماثلة لدرجة الحرارة اللونية لضوء النهار 
ولكن إضاءته أكثر حدة . ويستخدم داخل الإإستوديوهات لمحاكأة 
قيوة المي + 


الضوء المتوهج : أام رآ اأسععوع 121220 


ضوء منتج من مصابيح تنجستن فتيلية تقليدية . ويتوقف لونه عادة 
على درجة حرارة الفتيلة . 
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الضوء المحَسّد : أتاع اا (عوستتاءع85400) عسذل1نوة31 


المصدر الرئيسي للضوء الذي ينتج مساحات الضوء والظل الفعلية 
على وجه الممثل م وعيره . 


الضوء الْكَمُّل : أطعنن] الن5 
مصدر ضوئي يوضع بجوار آلة التصوير ليكمّل الظلال الحادة 
الساقطة والمتسببة بواسطة مصابيح الإضاءة الرئيسية . لا تكون أية 
ظلال يسقطها الضوء المكمل مرئية من موضع الة التصوير . 


طريقة «الداماء ( الطريقة الْمرَقَطَةُ ) : وامسعدمم لوطع نوعط 


طريقة لترتيب اللقطات للطبع على لفتين متبادلتين ( اللفتان أ 
ب ) لتجنب ظهور أماكن اللصقات على الشاشة عند العرض . 


الشوية المدرّجة ) الفريزنل ) 4 5ع.,] أعرروع'1 
عدسة بلاستيكية مسطحة ذات حزوز بارزة مدرجة » والتى تتشابه في 


خواصها البصرية مع عدسة ( محدبسة ‏ مستوية ) ذات بعد بؤري 
مكاقء . 


العدسة المقرئة ( التليفوتو ) : كع[ - عام" 


مختصر إصطلاحى لعبارة (قدع.آ 0]مطمء16[1) أي «١‏ العدسة المقربة ) 
( ضيقة الزاوية ) . وهي عدسة ذات بعد بؤري طويل ذات تصميم 
خاص » تتميز بنقص في حدة وضوح الخلفية . ( إذ كلما طال البعد 


نوكا 


العدسة مذفرجة الزاوية : واعرة عأعدح 11/1016 


عدسة ذات يجال رؤية يعادل *60 أو أكثر . وهيى عكس 


« التليفوتو ) . 

فيلم شام سالب ( نيجاتيف ) : 5601 ع الاوعءل3 
فيلم تكون به القيم اللونية للصورة معكوسة . 

فيلم كام عكسي ( ردفرسال ) : علع5]0 لودمء 16١‏ 


؟ه 


فيلم ذو طلاء فوتوغرافي يعطي صورة ذات قيم لونية موجبة للمنظر 
9 


قار ىء المخرى : جع 0م علع112 


أداة موصلة أو مذرجة صمن جهاز يزامن مونتاجي 4 وثقفوم - 
) قراءة 0 الصوت من المخرى الصو بنوعية ملاثمة وجيدة لأقراصن 
المونتاج . 


اللفتان أ. ب : للم 13 لدج له 


نظام لتقطيع الفيلم السالب:.. يتم بموجبه تقطيع الفيلم السالب 
وتجميعه في لفتين » بحيث تتناوب المناظضر من لفة إلى لفة بطريقة 
المسح أو التداخل التدريجي ( المزج ) . 

يسمح هذا النظام بطبع المؤثرات البصرية»من الفيلم الغهائي الأصبي 
بمرحلة واحدة » ما يضمن الحصول على نسخ ذات نوعية عالية . 


دكا 


لقطة الدوللى : 5101 520117 


لقطة تؤخذ بينها تكون قاعدة آلة التصوير مركّة على عجلات 


وتتسحرك مع الموضوع المصور . 
اللقطة الصامنة : 5101 1111 


لقطة مأخوذة صورياً فقط. بدون مجرئ صوتيء أو لقطة صامتة 
مطبوعة على فيلم ناطق . 


اللقطة العامة ( الطويلة )ل . ع ) : (.5.سآ) أمط5 عصم1 


الموضوع الأساسي بعيدا عن الة التصوير » ويظهر فيه طول 
الأشخاص بكاملهم . 

اللقطة القربية (ل 6 ) : (.لا.)) رلا - عو010) 
لقطة تؤخذ قريبة ( من حيث التآثير) إلى الموضوع . لتكشف عن 
في حالة إذا كان الموضوع إنساناً » فإن لقطة تؤخذ للوجه فقط أو 
لليدين فقط قل : 57 كلقطة قريبة . 


اللقطة الكدديره ا ل . ك ( : (.نا. ).ظ) لآ عوه1) عاذا 


لغلا فوط عونا مرك أ فط من الوضوع .رهن :تقياة :كيين عل 
شيء معين وتوجيه الأنظار إليه » حيث تجعله يملأ إطار الصورة . 
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اللقطة المتوسيطة ل م ( : (ك.54]) أمطك تمسللء831 


لقطة مأخوذة من مسافة رؤية طبيعية » تقطع | لممثلين عادة من خط 
الخصر . 


اللاصقة ( سبلايسي ) : 0 


أداة لربط جزئين من الفيلم معاً بتراصف دقيق . ومنا أنواع أهمها : 
اللاصق الشريطي والمستخدم في مراحل التقطيع الأولية » والللاصق 


لوحة الكلاكيت : 01 


لوحة مفصلية تستخدم لتعريف أرقام اللقطات وتحقيق التزامن بين 
في اللغة الدارجة . وهو مأخوذ عن الفرنسية من مفردة 
«عأا013010)» , 


مازج الأصوات : ع1 وسمتططندآ1 


جهاز دو شريط مغناطيسي للاذاعة الصوتية 5 تزامن مع أجهسزة 
الإذاعة ( الترديد ) الصوتية الأخرى أثناء عملية الدوبلاج أو المزج 
الصوتي . يطلق هذا المصطلح أيضا على الفني القائم بمراقبة وتنظيم 
هذه المهمة . 

المتادعة : 411 نك 8 ) 


وتعني تحريك آلة التصوير السينمائية فوق عربة حاملة (دوللي) لإبقاء 
موصوع متعصرك داخل محال التصوير 4 أو للاقتراب من موصسوع 
بحركة إنسيأبية مسثتمرة 1 


2 


محرى الطدين ( أو الأزيز ) : كأ 113 72نان1 


بحرى صوق غير معدّل يتم عمله بتسجيل «١‏ الصمت) ترك داترة 
ا ميكروفون مفتوحة عند تسجيل التعليق . ويستعخادم لملء فراغات 
الصمت ( السكتات ) التي تقع كفواصل بين الجمل ( بالطبيعة 
الصوتية لصمت المكان ) لمنم حدوث « كتمات » صوتية محسوسة بين 


جملة والي تليها . 
كك المنظر الإنعكاسي ( الرؤية عير العدسة ) : ع0 لجعلا ب 1ل 


محدد منظر بألة التصوير» بجعم برؤية المنظر من خلال غلبت 


المَرْج ( التداخل ) : (19هدسله) عزقة 


إنتقالة بصرية تتم حيث تختفي نهاية المنظر الذاهب تدريجياً مع ظهور 
بداية المنظر الآتي الذي يحل محله . 


ال مزج الصوتي : تحاط 1 
عملية مزج أصوات من مصادر مختلفة معا لتشكل بجرى صوتي نهائي 
موحل . 

مسامير التثديت : قصلط «رعاوزوعخ1 


العرض » وتستخدم للتعشيق في ثقوب الفيلم والإامساك بكل إطار 
بثبات أثناء فترة تعريضه أو عرضه ٠:‏ 


25 


مصادسم الدطار دك المحمولة : 1 | 


تجويف مقعر عاكس أو مظلل . 


مصابيح التنجستن هالوجين ( الكوارتز أيودين ) : 
ورصصق ا (عصتلمنآ مامد 0)) بعع16ج11 معاكعسي 1 


مصابيح يتكائف فيها ناتج الإحتراق الفتيلي في غاز الهالوجين على 
الفتيلة ذاتها بدلاً من جوانب الغلاف الزجاجى . وذلك يضمن حياة 
تشغيل أطول للمصباح دون تغير في درجة حرارته اللونية : 


مصباح الضوء الخلفي الأفقي ( الكيكز ) : رع عاك كك 


مصباح يماثل مصدر الإضاءة الرئيسية المعروفة والمرئية با منظر » غير 
اننا لا فقا لانن افش القبوة التحسد القع اأرنسى. + 


المعالحة : 1 


ال ميكل العام لكيفية تقديم الموضوع أو خط القصة للفيلم . ويعرف 
عادة باسم « المعالجة السينمائية » أو« الإعداد السينمائي » . 


المعالجحة القسيرية : (لعع1"0) عستووعءءع280 دنآ 


ديد لعملية المعالحة المعملية للفيلم عن طريق ضبط الزمن الذي 
تستغرقه العملية أو الحرارة » وذلك لزيادة حساسيته الفعالة ومن ثم 
إمكان إستخدامه بحساسية ذات معدل سرعة (454) أعلى من 
المعتاد , 


1 


مقياس سطوع البقعة المكانية : ع1 امرك 


55 5 اع ا باه 
المؤْفّر ات الخضصر ده : (ماعء1811 لدعنام6) كلوع1)م 0 


التدريين 2 السطبسع التراكي 4 التعسريضص المزدوج الشبائيية 
القحسة ؛ الإطار الشابت » الطبع القافز وغيرها من المؤشرات 
البصرية . 

نتاج العمل الدومي : اانه 


أنظر ( نسخ النتاج اليومي ) (965ؤنا) . . 


نسخكة العر ض: الل ل 


نسخة مصححة ضوئيا للفيلم النهائي الجاهز للعرض . 


نسح النتاج اليومي ( الرَشْر ) : (5ع11ن22) معطاون؟1 


نسخ للمناظر المصوّرة غير مصححة ضرئياً » معدّة للعرض . وهي 
#ورعد أنتاء اء الليل 5 مشاهدة | يون يوم كامسل ف الصباح 


النظام ابفدال : 1 10011164 


إصطلاح عام لأي صوتك لا يسجل بألة التصوير وقت التسجيل »2 
ولكن على مسجل صوت مستقل . ويتم إجراء التزامن بين الصورة 
والصوت بعد ذلك أثناء عملية التوليف . 
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وحدات الكلفن : 5 نالا لترأنااع >1ز 


وحصدات قياس تستعصدم لدرحة الحرارة المطلفة 4 ودرحة الحسرارة 
الصفر المطلق ( - 9/ا5” م ) (09 273 - ) . 


1[|ْظ»> 


الفهرس 


3 511 
بهم يذ نيا 3 ا 3« اق اد م اا قاد قلخ م لاز مو جل فاوات لاحلاه لي وان 35 مسرت و 7 هي" لها كبو مج عمو برقا عات يوت له ل اك "اواك الوا امو و لد اذ ده 
سل 


, م ءِ 0 2 
مأذا شيل قيب ان تحفق ؟ ا عر كن ا ب 1 ا و ا م ل ل 5 
001 تراس تراس 1 ع 
من هو مشاهدنا المقصود ؟ 00 531717701*' 


مَصَادر المادّة الفيلمية 525217170171100 
إعداد الْعَاكَة 1525171111000 
سيناريو التصوير : الأفلام الروائية ل 
سيناريو التصوير : للأفلام غير الروائيّة له 
تخطيط وإعداد جدول التصوير ل ل ل 


4 0 عا 
التمدوير با موقع الخارجى ف داق للد ع ريال ام وا حلي من أ اا أو ل لف ان يو و متفر دوا يه حيو“ مهاد هذ يوب لهك ا 
0 ا ٠+‏ 
بوفية الإضاءة وا ل وجو بع ل عا ولب لم لود و 01و لومز يك ادف عق بج برا لوكي بق عل يذ" جد اك م1 ا 2 


الأنواع الأساسية لآلات التصوير 5220000 
المبادىء الأساسية لأللات التصوير 22*00 
قاعدات الات التصوير ز ز ‏ 0 0 00000000 
العدسات : القسم الأول 1 05111701111 
العدسات : القسم الثاني ا[ 0001 
عدسة الزووم 00000 1 517171711 


اه 2 ٍ 
الضوت : الأيام الاو بأد أل عون ل 0 ل الل لل و ملو الو ا ا ا 2 


من هم الممثلون ؟ 11100000 1 23711011 


مثلو الفيلم المحترفون 000 
شخصيات ومقدمو التليفزيون ا 0 52011 


الماكياجح 102 - 1618]/! 


بو 5 
التتابع ( الإستمرارية ) 1 1[ 1[ ز[ز[ز[ؤ[ؤزؤز[ز[ز[ز[ [ [ 01111 


أوراق العمل 000 
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